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W grudniu ubiegtego roku, podczas 45. Festiwalu Polskich Filmoéw Fabularnych w Gdyni, wyswietlony
zostat film Macieja Barczewskiego pt. Mistrz. Jego premiera kinowa miata miejsce 27 sierpnia.

Wedle informacji zamieszczonej w czotéwce
Mistrz jest filmem inspirowanym prawdziwymi
zdarzeniami, a konkretnie losami Tadeusza
Pietrzykowskiego, polskiego przedwojennego
boksera, jednego z pierwszych wiezniéw KL
Auschwitz, a po wojnie pedagoga, trenera

i nauczyciela wychowania fizycznego. Trudno
jednoznacznie okresli¢, z jakim gatunkiem
filmowym mamy wtasciwie do czynienia.
Recenzenci piszg o nim ,, dramat sportowy”,
.film biograficzny” lub ,,dramat historyczny”.
Sami tworcy na facebookowym fanpage'u
poswieconym filmowi nazywaja go ,,dramatem
opartym na prawdziwych wydarzeniach” oraz
.opowiescig o prawdziwym cztowieku”, ale

w wywiadach rezyser nie odzegnuje sie takze
od okreslenia ,kino historyczne”. Zatem, mimo
iz nie jest to film dokumentalny, widz
zasiadajacy przed ekranem moze miec
przeswiadczenie, ze zostanie mu przedstawiony
obraz zgodny z prawda historyczng, wiarygodny
i rzetelny. Stad w niniejszym artykule zostanie
wzieta pod lupe kwestia zgodnosci obrazu
stworzonego przez Barczewskiego z biografia
Tadeusza Pietrzykowskiego i realiami zycia
wiezniow KL Auschwitz.

Tadeusz Pietrzykowski (nazywany Teddym)
urodzit sie 8 kwietnia 1917 r. w Warszawie. Jako
uczen gimnazjum zaczat trenowac boks, co nie
zawsze spotykato sie z przychylnoscia
nauczycieli. Uprawiajac sport bokserski, nie
miatem zbyt tatwego zycia w szkole, ktéra pare
razy musiatem zmienia¢ — wspominat po latach
sam Pietrzykowski. Trenowat w réznych klubach
warszawskich, a jednym z jego trenerdw,
jednoczesnie tym, ktéry wywart chyba
najwiekszy wptyw na jego sportowy rozw6j i
charakter, byt legendarny Feliks Stamm -
wowczas jeszcze instruktor i sedzia bokserski,
niegdysiejszy zawodnik, a od 1936 .
samodzielny trener polskiej reprezentacji

bokserskiej. Pod jego kierunkiem Teddy jeszcze
przed wojng zdobyt tytuty wicemistrza Polski
i mistrza Warszawy w wadze koguciej.

Kiedy wybuchta wojna, Pietrzykowski walczyt

w obronie Warszawy, a krétko po kapitulacji,

w listopadzie 1939 roku, zostat zaprzysiezony

i wtaczyt sie w dziatalnos¢ konspiracyjna.
Pragnat przedostac sie ze granice i dotaczy¢ do
wojska polskiego formujacego sie we Francji.
Wyprawa zakonczyta sie jednak
niepowodzeniem. Zostat aresztowany na terenie
Wegier i osadzony w areszcie, skad ostatecznie
14 czerwca 1940 roku trafit do obozu Auschwitz,
gdzie oznaczono go numerem 77. Byt jednym z
728 pierwszych wiezniéw tego obozu.

W Auschwitz poczatkowo wykonywat ciezkie
prace fizyczne pod gotym niebem, m.in. przy
zasypywaniu terenu pod budowe placu
apelowego i w komandzie kosiarzy. Wreszcie,
dzieki pomocy braci Kupcow, dostat sie do pracy
w stolarni obozowej, jednak szybko, bo juz
jesienig 1940 r., zostat z niej wyrzucony po tym,
jak ztapano go na organizowaniu ziemniakéw

z chlewni obozowej. Trafit do ciezkiego
komanda Porabka, zajmujacego sie budow3a
osrodka wypoczynkowego dla SS

w Miedzybrodziu Bialskim. Praca tam byta
wyniszczajaca, a dodatkowo utrudniaty ja gorski
teren i niesprzyjajace o tej porze roku warunki
atmosferyczne. Obawiajac sie catkowitej utraty
sit, Pietrzykowski upozorowat wypadek, po
ktérym z kontuzja nogi zostat odwieziony do
szpitala wiezniarskiego w obozie macierzystym.
Pomimo urazu uznano go za zdolnego do pracy
i przydzielono do tzw. lekkich rob6t — siedem
dni w tygodniu zajmowat sie pracami
porzadkowymi na terenie obozu. Tak
przetrzymat zime 1940/1941.



Swojg pierwszg walke bokserska w Auschwitz
rozegrat w marcu 1941 roku z niemieckim kapo
Walterem Diiningiem, o ktérym sam
Pietrzykowski pisze, iz przed wojna zdobyt

w Niemczech tytut mistrza wagi pé6tsredniej

w boksie zawodowym (Bogacka sugeruje, iz
informacje o dokonaniach sportowych kapo
Waltera byty jedynie plotka rozpowszechniana
przez esesmanéw dla wywotania wiekszego
postuchu wéréd wiezniéw ). Pomimo iz Dinning
miat nad filigranowym, a do tego ostabionym
praca i gtodem wiezniem ewidentng przewage
wagow3 i kondycyjng, to jednak dzieki
umiejetnosciom technicznym
Pietrzykowskiemu udato sie wyprowadzic cios
na tyle celny, ze przeciwnik zalat sie krwia.
Dostrzegtszy w Teddym godnego rywala,
Diinning ofiarowat mu bochenek chleba

i zatatwit przeniesienie do lepszej pracy,
zapytawszy nawet wczesniej, do jakiego
komanda ten chciatby trafi¢. W ten sposéb
Pietrzykowski zostat przeniesiony do komando
Landwirtschaft Tierpfleger (z niem. dost.

opiekunowie zwierzat). Do jego zadan nalezata
opieka nad krowami i cieletami, w tym
karmienie i pielegnowanie oraz czyszczenie ich
bokséw.

Mniej wiecej w tym czasie do obozowej stolarni
trafit Witold Pilecki i zaczat w niej organizowac
grupe konspiracyjna. Zapewne poprzez
zatrudnionych tam wiezniéw poznat
Pietrzykowskiego, ktory wszedt w sktad tzw.
drugiej gérnej piatki utworzonej przez
Pileckiego siatki konspiracyjnej. Do korica
pobytu w Auschwitz Pietrzykowski czynnie
udzielat sie w konspiracji obozowej i dziatat na
rzecz samopomocy wiezniarskiej dzieki czemu, z
jednej strony, przyczyniat sie do ratowania
wspottowarzyszy, z drugiej, sam stat sie
uczestnikiem i beneficjentem sieci dziatan
pomocowych. Praca w komandzie
Landwirtschaft, ktére od poczatku miescito sie
poza ogrodzeniem obozowym, a z czasem
zostato przeniesione w okolice oswiecimskiego
dworca PKP (do pomieszczen tzw. Pragahalle),



dawata wiezniom tam zatrudnionym mozliwos¢
organizowania dodatkowej zywnosci, a takze
prawo w miare swobodnego poruszania sie

w ramach tzw. duzego taicucha strazy — na tyle,
na ile mogli to uzasadni¢ wykonywaniem
obowigzkéw. Pozwalata takze na nawigzanie
kontaktéw z pracownikami cywilnymi
zatrudnionymi na terenie przyobozowym, m.
in. —jak wspomina Pietrzykowski — z kolejarzami
pracujacymi na dworcu. Wszystko to sprzyjato
prowadzeniu dziatalnosci konspiracyjnej.
Zatrudnienie przy opiece nad zwierzetami
stwarzato mozliwos¢ zorganizowania
dodatkowej zywnosci, co Pietrzykowski
wykorzystywat aby pomagac kolegom
obozowym, o czym pisze w swoim raporcie
Pilecki: Otreby, dostarczane mi po kryjomu
przez przyjaciela 21 [Tadeusz Pietrzykowski],
ktéry pracowat przy cieletach [...] dosypywatem
do zupy przywozonej nam do stolarni [...]. Gdy
memu przyjacielowi 21 udato sie czasami
przynies¢ wiecej otrab, wtedy wsypywatem
gars¢ wprost do ust i tak, na sucho, powoli,
matymi czesSciami, po rozdrobnieniu ich na
zdatne do przetkniecia —tykatem razem

z plewami.

Latem 1942 r. Pietrzykowski zachorowat na
tyfus. W swojej relacji twierdzi, iz zostat celowo
zakazony w ramach eksperymentow
prowadzonych przez lekarza SS, ktéry zrobit mu
zastrzyk po jednej z walk. "Osobiscie nie
orientowatem sie w tym wszystkim i nie
wiedziatem, jaki zastrzyk otrzymatem, a
sadzitem, ze by¢ moze wzmacniajacy" -
wspomina. Nalezy przy tym miec na uwadze, ze
dziato sie to w okresie gwattownego
rozprzestrzeniania sie epidemii tyfusu wsréd
wiezniéw Auschwitz, stad trudno stwierdzi¢, czy
przypuszczenia Pietrzykowskiego s3 stuszne.
Tak czy inaczej przez kilka tygodni przebywat
on w szpitalu wiezniarskim, gdzie zmagat sie

z chorobg pod troskliwym okiem obozowych
kolegdw. To wtasnie im zawdziecza ocalenie.
Wiedzac o planowanej selekcji, przyjaciele
zabrali Pietrzykowskiego ze szpitala i ukryli

w jednym z blokéw wiezniarskich, a nastepnie
zatatwili mu takze przeniesienie do pracy

w ambulatorium SS, gdzie poczatkowo petnit
funkcje sprzatacza, a z czasem awansowat do
funkcji sanitariusza. Zajecie to umozliwito mu
powrot do dziatalnosci konspiracyjnej — miedzy
innymi dzieki pomocy zatrudnionej w SS-Revier
siostry Marii Stromberger Pietrzykowski

organizowat leki i przekazywat je do szpitala
wiezniarskiego. Tam pracowat juz do konca
pobytu w Auschwitz, tj. do wiosny 1943 roku,
kiedy to w ramach akcji masowego wywozenia
Polakéw do innych obozéw koncentracyjnych
zostat przeniesiony do KL Neuengamme, gdzie
kontynuowat walki bokserskie. W marcu 1945 r.
w duzej grupie wiezniow zostat ewakuowany
transportem kolejowym do Bergen-Belsen.
Podczas postoju na jednej ze stacji pociag

z wiezniami znalazt sie w centrum nalotu.
Pietrzykowski miat wielkie szczescie, przezyt
jako jeden z nielicznych.

Tadeusz Pietrzykowski odzyskat wolnos$¢ 15
kwietnia 1945 r. na terenie Bergen-Belsen.
Zaraz po wyzwoleniu przytaczyt sie do dziatan
grupy demaskujacej zbrodniarzy obozowych,
ktorzy probowali ukrywac sie w okolicy jako
cywile. PéZniej wyjechat do Lubeki i dotgczyt do
dywizji pancernej generata Stanistawa Maczka.
Powoli odzyskiwat sity i wracat do kondycji,
organizujac zajecia sportowe dla zotnierzy.
Wtedy tez wrocit na ring, zdobywajac tytut
mistrza dywizji.

Jesienig 1946 r. powrdcit do kraju, do rodzinnej
Warszawy. Probowat nawiazac kontakt ze
Srodowiskiem sportowym, ale w niedtugim
czasie pojawity sie u niego powazne
dolegliwosci zdrowotne, ktére przekreslity
szanse na powrot do zawodowego piesciarstwa.
W 1947 r. zeznawat jako Swiadek w procesie
Rudolfa Héssa przed Najwyzszym Trybunatem
Narodowym.

W 1950 r. Pietrzykowski ukonczyt studia na
Akademii Wychowania Fizycznego, po czym
podjat sie pracy z mtodziezg jako trener,
pedagog i nauczyciel wychowania fizycznego.
Kontynuowat jg az do emerytury. Byt trzykrotnie
Zonaty, a ze zwiazkow tych doczekat sie tréjki
dzieci — dwédch cérek i syna.

Po wojnie nigdy nie odzegnywat sie od swojej
obozowej przesztosci. Obok trofeéw sportowych
z pietyzmem przechowywat pamiatki obozowe

i pamiec o najwazniejszych w tamtym czasie
kolegach. Numery szesciu z nich wyryt na
Scianie w pokoju swojego mieszkania, gdzie
stworzyt mini-wystawe dokumentuj3ca
najwazniejsze dosSwiadczenia swojego zycia.
Byty to numery braci Emila i Stefana Baranskich,
Witolda Pileckiego, Wtadystawa Rzagdkowskiego,



Eugeniusza Niedojadto i Bolestawa Kupca. Po
przejsciu na emeryture dziatat w Towarzystwie
Opieki nad Oswiecimiem, w Zwiazku Inwalidéw
Wojennych, utrzymywat kontakt z Parnstwowym
Muzeum Auschwitz-Birkenau, w ktérego
archiwum pozostawit swoj3 relacje i grypsy
wysytane z obozu do matki.

Przedstawione powyzej najwazniejsze
informacje dotyczace biografii Tadeusza
Pietrzykowskiego s3 powszechnie dostepne.

O jego losach Swiadczg nie tylko dokumenty
archiwalne, w tym relacje wieznidw, ktérym
postac drobnego, ale niezwyciezonego
obozowego boksera zapadta gteboko w pamie¢,
ale takze liczne publikacje, w tym teksty
prasowe Adama Cyry, praca Marty Bogackiej,
tekst Stanistawa Ktodzinskiego i Ryna dotyczacy
patologii sportu w obozie koncentracyjnym
Auschwitz, i wiele innych. Tworzg one obszerna
baze, umozliwiajacg twércom filmu wiarygodne
odtworzenie biografii Pietrzykowskiego, a
recenzentom - rzetelng weryfikacje
inspirowanej biografig Pietrzykowskiego
opowiesci zaprezentowanej w dziele
Barczewskiego.

Juz pierwszych kilka scen Mistrza robi duze
wrazenie, mimo iz nie s3 to sceny przesadnie
dynamiczne. Na to spontaniczne uznanie pracuje
w gtdwnej mierze scenografia, ktéra bez
watpienia jest jedng z najmocniejszych stron
filmu. Widz, nawet jezeli obéz zna wytacznie

z fotografii w podrecznikach historii, raczej nie
ma watpliwosci, ze miejscem akcji jest wtasnie
KL Auschwitz. Brama obozowa, zabudowania

i dziedziniec bloku 11 na pierwszy rzut oka
wygladaja tak, jak utrwality sie w powszechnej
Swiadomosci. Wnetrza blokéw mieszkalnych,
warsztatéw, stajni i szpitala SS wiarygodnie
obrazuj3a éwczesne realia, a ich wyposazenie jest
adekwatne do miejsca i czasu. Odrapane Sciany
oraz ascetyczne umeblowanie, na ktére sktadaja
sie wytacznie drewniane stotki oraz sienniki,
wiernie oddaja wyglad wnetrza sztub. Godne
pochwaty jest rowniez to, ze tworcy zauwazyli

i w toku filmu odtworzyli, przynajmniej na
podstawowym poziomie, zmiane warunkéw
mieszkalnych — wiezniowie poczatkowo Spig na
stomie i siennikach, natomiast w p6zniejszych
scenach pojawiaja sie trzypietrowe drewniane
prycze. Pod wzgledem scenografii takze miejsca
pracy tchna realizmem. Przekonujgco

Wszystkie fotosy z filmu "Mistrz" w artykule: fot. Robert Patka




prycze. Pod wzgledem scenografii takze miejsca
pracy tchna realizmem. Przekonujgco
zobrazowano to, Ze wiezniowie nawet podczas
wykonywania najciezszych i niebezpiecznych
prac fizycznych na og6t mieli do dyspozycji
jedynie najprostsze narzedzia reczne, jak topaty,
mtotki, taczki, drewniane nosidta oraz wozy, do
ktorych zamiast zwierzat pociggowych
zaprzegano ludzi. Nie ma watpliwosci, ze osoby
odpowiedzialne za ten aspekt siegaty do Zzrodet
i rzetelnie wykonaty zadanie.

Takze stroje i wyglad filmowych wiezniéw
Swiadczg o tym, ze osoby za nie odpowiedzialne
przeprowadzity solidny research. Pasiaki s3
zuzyte, brudne i niedopasowane rozmiarem do
sylwetki wieznia - rekawy zbyt obszernej bluzy
Teddy’'ego siegaja mu do potowy dtoni. Widac
wyrazna réznice pomiedzy ubiorem
zwyczajnych wiezniow a odzieniem niemieckich
funkcyjnych. Uwazny widz wytapie pewne z
pozoru nieznaczgce szczeg6ty i drobne, ale
wymowne gesty uwypuklajgce problem dostepu
do odziezy. Przyktadem moze by¢ scena, w
ktorej Teddy po raz pierwszy wchodzi do stajni.
Tam na potce dostrzega buty, bierze jeden do
reki

i uSmiecha sie nieznacznie - dla widza jest to
jednoznaczny sygnat, ze buty s3 czyms, na co
nalezato zwracac uwage (cho¢ jednoczesnie

w filmie brakuje wiezniéw chodzacych boso

i w typowych obozowych drewniakach). Byli
wiezniowie podkreslaja, ze w obozie dobre
obuwie nie tylko byto wyznacznikiem pozycji
wieznia, ale tez chronigc przed urazami

i chorobami, wptywato na szanse przetrwania.
Tego typu szczegotow w obrazie Barczewskiego
jest wiecej. W filmie dokumentalnym,
obrazujagcym m.in. prace na planie Mistrza
mozna zauwazy¢, na przyktad, ze aktorom
malowano zeby, aby nie byty zbyt biate (istotnie,
wiekszos$¢ osadzonych catymi miesigcami nie
miata mozliwosci zadbania o higiene jamy
ustnej) — drobiazgi takie pracuja na rzecz
wiarygodnosci obrazu. Tylko w niektérych
przypadkach proby opowiedzenia czegos za
posrednictwem szczegobtu okazuja sie
nietrafione. Na przyktad w jednej z pierwszych
scen rozgrywajacych sie w kamieniotomie
widzimy, jak gtdwny bohater wktada miedzy
koszule a pasiak spory kawatek papieru, aw
oddali wida¢ przechadzajgcych sie wartownikow
w dtugich ptaszczach. Z relacji ocalatych
wiadomo, zZe w okresie jesiennym i zimowym



wiadomo, Ze w okresie jesiennym i zimowym
wiezniowie pracujacy przy pracach budowlanych
pod gotym niebem czesto zaktadali pod pasiak
worki po cemencie jako dodatkowga ochrone
przed chtodem (co zreszt3 byto zabronione).
Jednak Pietrzykowski przybyt do Auschwitz

w potowie czerwca; w pierwszych miesigcach
pobytu w obozie wiezniom nie dokuczat chtéd,
ale przeciwnie, nieznosny upat, a po catym dniu
pracy pod gotym niebem zdarzaty sie raczej
udary stoneczne niz przeziebienia. Ta udreka,
charakterystyczna dla poczatkéw pobytu
Pietrzykowskiego w obozie, nie znalazta w filmie
odzwierciedlenia.

W wielu p6zniejszych scenach widzimy
esesmandéw w dtugich ptaszczach i kapo
ubranych w grube swetry i kurtki z kozuchem na
kotnierzach, choc z kontekstu i historii wynika, iz
jest to p6zna wiosna lub lato. Zapewne taki
dobdr kostiumow wigzat sie wprost z warunkami
panujacymi na planie. Zdjecia rozpoczeto
jesienig 2019 r., a ukonczono z poczatkiem 2020
r. Ogladajac efekt koncowy, mozna oceni¢, ze
skumulowanie w krétkim okresie jesienno-
zimowym zdjec do filmu, ktérego akcja
rozpoczyna sie na poczatku lata 1940 r.

i obejmuje niemal trzy lata (do wiosny 1943),

i w ktérym wiele scen rozgrywa sie w plenerze,
okazato sie btedem. Powoduje to dezorientacje, a
uchwycenie uptywu czasu i datacji kolejnych
zdarzen - co dla filmu historycznego jest
szczeg6lnie istotne — wymaga od widza duzego
skupienia i wczesniejszej znajomosci historii,
ktora Sledzi na ekranie; a i tak nie zawsze jest
mozliwe. By¢ moze sytuacja epidemiologiczna
wymusita, aby samym zdjeciom nie poswiecac
wiecej czasu i by zrealizowac je w czasie jesieni

i zimy niemniej film z pewnoscia zyskatby, gdyby
lepiej odtworzono w nim uptyw czasu chocby
poprzez wyraznie dostrzegalng zmiennosc¢ por
roku.

Zdumiewa, ze ewidentnej dbatosci o detale
scenografii i kostiuméw towarzysza powazne
przektamania dotyczace topografii obozu
Auschwitz w roku 1940 i p6Zniejszych. Tym
bardziej ze teren ten zachowat sie w niemal
niezmienionym od czasow wojny ksztatcie.
Oczywiscie, w niektérych przypadkach 6w brak
wiernego odwzorowania mozna by ttumaczy¢
zaistnieniem przestanek obiektywnych, jak brak
srodkéw czy mozliwosci stworzenia scenografii,
ktora wiernie oddawataby m.in. rowniez



Srodkéw czy mozliwosci stworzenia scenografii,
ktéra wiernie oddawataby m.in. réwniez
otoczenie obozu. Niestety jednak wydaje sie iz
w wielu przypadkach jest to wynik niedostatkéw
wiedzy, braku dbatosci oraz celowego dziatania.
By¢ moze tworcy filmu nie do korica maja
swiadomos¢ konsekwencji, jakie niesie ze soba
takie wizualne upraszczanie Auschwitz. Mozna je
przedstawi¢ na przyktadzie tego, jak

w spotecznym wyobrazeniu (ktére znajduje
odzwierciedlenie réwniez w filmie Mistrz)
ksztattuje sie obraz otoczenia obozu Auschwitz

i jego zwiazku z miastem, na obrzezach ktérego
zostat stworzony.

W jednej z poczatkowych scen ukazujacych
prace wiezniéw przy budowie obozu gtéwny
bohater oplatajac drut kolczasty wokét
izolatorow, patrzy tesknie w dal. Tam, za
ogrodzeniem, rozposciera sie rozlegta taka, a w
oddali na tle nieba maluja sie gesto rosnace
drzewa. Ten nostalgiczny obraz ma zapewne
wyrazac tesknote wieznia za wolnoscia. Widz
powinien jednak mie¢ Swiadomos¢, iz pusta
przestrzen jest tu jedynie metaforg. W
rzeczywistosci obo6z nie byt stworzony na
otoczonym lasem odludziu.

W bliskiej odlegtosci za bramg z napisem Arbeit
macht frei znajdowaty sie drewniane baraki bytej
stacji przesiedlenczej, zaadaptowane po6zniej na
potrzeby obozowe (znajdowaty sie w nich m.in.
réznego rodzaju warsztaty) — niektére z nich, te
usytuowane najblizej, zachowaty sie do dnia
dzisiejszego. Wokot obozu rozciaggaty sie
rozmaite budynki —z jednej strony okazaty
gmach tzw. starego teatru, po przeciwnej
zabudowania zaadaptowane na potrzeby szpitala
SS, komendantury i administratury, a w nieco
wiekszej odlegtosci domy prywatne nalezace do
Polakéw, mieszkancéw dzielnicy Zasole.

Oczywiscie zrozumiate jest, ze twércy nie mogli
na potrzeby jednego filmu zbudowac od nowa
obozu wraz z jego otoczeniem. To widz powinien
miec¢ Swiadomos¢, iz obraz kinowy operuje
uproszczeniami. Z drugiej strony, tworcy powinni
zdawac sobie sprawe z tego, ze niektére z owych
uproszczen utrwalaj3 btedne stereotypy i moga
utrudniac¢ edukacje. Odwiedzajacy dzisiejsze
miejsce pamieci czuja dezorientacje i zdziwienie,
widzac, jak gesto zabudowany jest teren
bezposrednio sgsiadujacy z bytym obozem.
Wiele z tych zabudowan pochodzi z okresu
istnienia Auschwitz, ale nie brakuje takze
budynkéw przedwojennych. Dla przewodnikéw

wyzwaniem bywa konieczno$¢ mierzenia sie

z mylnym wyobrazeniem Auschwitz jako miejsca
stworzonego na pustkowiu, z dala od siedzib
ludzkich.

W filmie Barczewskiego réwniez otoczenie
krematorium zostato ukazane w sposéb
catkowicie przektamany, co trudno zrozumiec,
biorac pod uwage fakt, ze dzisiejszy stan
zachowania wiernie oddaje jego wyglad z okresu
funkcjonowania Auschwitz. Tam, gdzie w filmie
widoczna jest rozlegta taka, w rzeczywistosci
znajduje sie budynek szpitala SS, a tuz za nim
ogrodzenie i zabudowania obozu
koncentracyjnego. Po drugiej stronie i na tytach
budynku krematorium znajdowaty sie drewniane
baraki, a nieco dalej wznosita sie tzw. willa
Hossa — pietrowy dom zajmowany przez rodzine
komendanta. Przede wszystkim zas krematorium
| zlokalizowane byto poza ogrodzeniem obozu,

a nie miedzy blokami mieszkalnymi, jak ukazano
to na filmie. Trudno wyjasni¢, jakie byty powody
tego, ze w filmie nieprawidtowo umiejscowiono
krematorium |, ale trzeba pamietac, ze
prawidtowe umiejscowienie krematorium na
planie obozu i odtworzenie jego najblizszego
otoczenia jest istotne dla zrozumienia przebiegu
masowej zagtady i jej wptywu na wiezniéw
obozu.

Drobnych potknieé¢ i powaznych przeinaczen

w zakresie rozmieszczenia obiektéw na terenie
obozu jest w filmie bardzo wiele. Osobom, ktére
nie s3 zwigzane z oprowadzaniem
odwiedzajacych po terenach bytego KL
Auschwitz wydawac sie to moze mato znaczacym
szczegotem. W rzeczywistosci jednak ma to
swoje konsekwencje. Film, w ktérym wszakze
obraz jest gtownym Zrédtem przekazu

i nosnikiem informacji, ma moc tworzenia

u widza okreslonych wyobrazen wizualnych.
Odbiorca zaznajomiony z tak sugestywna
reprezentacjg Auschwitz, jaka w swoim filmie
zaproponowat Barczewski, odruchowo bedzie
traktowat jg jako punkt odniesienia podczas
wizyty w muzeum. Przewodnicy muzeum
niejednokrotnie musza mierzy¢ sie z tego rodzaju
btednymi wyobrazeniami, a nieraz wrecz
rozczarowaniem odwiedzajacych, ktérzy
wytworzywszy sobie obraz obozu jedynie na
podstawie popkulturowych przedstawien, maj3a
problem z przeorganizowaniem swojego
myslenia w zetknieciu z rzeczywistym miejscem.
W dziele filmowym, ktére dazy do miana filmu
historycznego lub biograficznego, kwestia



zwigzku z opowiadana historia. Sam rezyser

w jednym z wywiadéw méwi o wyzwaniu, jakim
jest znalezienie kompromisu pomiedzy Scistoscia
faktograficzna a wymogami produkgji filmowej.
Efekt koncowy jest pochodna nie tylko pewnego
wyczucia i wrazliwosci tworcy, ale takze
rzetelnego przygotowania merytorycznego.
Tworcy filmu Mistrz niewatpliwie podjeli prébe
zaznajomienia sie z podejmowana tematyka,
zar6wno w aspekcie biograficznym, sportowym
jak i historycznym, co nalezy docenic. Niektorzy
cztonkowie ekipy spedzili kilka dni na terenie
bytego Auschwitz, starajac sie poznaci
zrozumiec jego historie. Sam rezyser w
rozmowie

z Katarzyna Oklinska przekonuje: "Zdobytem
wszystko, co mogtem zdoby¢ na temat obozu
Auschwitz. Przeczytatem wszystko, co mogtem
przeczytac na ten temat, obejrzatem wszystko, co
mogtem". Pomijajac watpliwos¢, czy istotnie
mozliwe jest zapoznanie sie ze wszystkim, co

w temacie KL Auschwitz zostato dotychczas na
gruncie naukowym, literackim i filmowym
upublicznione, to zuchwate zapewnienie stawia
rezysera, ktory jest jednoczes$nie autorem

scenariusza do filmu, w pozycji petnej
odpowiedzialnosci za wiarygodnos¢ faktow,
ktére prezentuje odbiorcy.

Oczywiste jest, ze adaptacja dziejow na potrzeby
filmu niesie ze sobg konieczno$¢ pewnego
ograniczenia i uproszczenia, a takze
wprowadzenia watkéw fikcyjnych. Jednak granica
pomiedzy symplifikacja rzeczywistej opowiesci

a jej trywializacjg jest bardzo cienka. Jej
przekroczenie sprawia, ze dochodzi do zubozenia
i rozmycia historii, zamiast jej ukazania.
Zredukowanie wieloaspektowej biografii do
jednego jej elementu i sprowadzenie ztozonych
zjawisk do najprostszych wyjasnien moze uczynié
opowies$¢ nieautentyczna. Tak zbudowana
narracja raczej oddala niz przybliza do wiedzy o
zdarzeniach bedacych inspiracja dla
proponowanego obrazu (filmowego badz
literackiego). Na konieczno$¢ zredukowania
historii tak, aby zmiescic jg w ograniczonym
czasowo dziele filmowym, naktada sie kwestia
dopasowania przekazu do potencjalnego widza.
To jego domniemane kompetencje i poziom
wiedzy determinujg jezyk i ztozono$¢ przekazu.
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Film Mistrz zostat stworzony z mysl3 o odbiorcy
masowym. Aby zostat dobrze przyjety przez
szeroka publiczno$¢, przedstawiona historia
musiata jakos$ korespondowac ze Swiadomoscia
spoteczng, nie mogta razaco odbiegac od
pewnych utartych stereotyp6w i sposobu
myslenia o Auschwitz. Stad w filmie
wykorzystano klasyczne schematy i symbole
wpisujace sie w pewien utarty obozowy kanon,
cho¢ nie zawsze sposéb ich ukazania jest
poprawny. Chodzi tutaj nie tylko o mylna
interpretacje owych symboliiich uproszczenie,
ale takze o to, iz niektére istotne fakty
historyczne zostaty w filmie zupetnie
zignorowane, zas inne przedstawiono btednie.
Powazne nieprawidtowos$ci mozna wskazac
przede wszystkim na ptaszczyznie relacji
wewnatrz spotecznosci wiezniarskiej, a takze

w stosunkach pomiedzy esesmanami i na linii
wiezien — obozowa wtadza. Kluczowe dla fabuty
postaci zostaty ukazany jako jednowymiarowe

i pozbawione osobowosci ich pierwowzorow, co
dotyczy w szczegblnosci Teddy'ego oraz
Rapportfiihrera Gerharda. Wreszcie, wiele
obozowych zjawisk i postaci pojawia sie

w niewtasciwym historycznie czasie. Jak wynika
z wywiadow z samymi twércami, btedy te nie
zawsze s3 wynikiem niedostatkow wiedzy czy
niemoznosci dotarcia do zrodet, ale czasem
efektem Swiadomie podjetej decyzji.

Rezyser wskazuje na przyktad, ze wyglad KL
Auschwitz zostat celowo przyblizony do tego, jaki
znany jest wspotczesnie. Ukazujac przybycie
pierwszego transportu wiezniéw — w ktérym
przywieziony zostat rowniez Pietrzykowski —
pominieto fakt, iz transport ten ulokowano
pierwotnie nie na terenie samego obozu, ale

w oddalonych od niego o kilkaset metréw
zabudowaniach dawnego monopolu
tytoniowego, co faktycznie nie ma zasadniczego
znaczenia dla zrozumienia przez widza loséw
pierwszych osadzonych. Dzieki zachowanemu
podobienstwu stworzonych na potrzeby filmu
zabudowan odbiorca od pierwszej chwili
orientuje sie co do miejsca akcjiiw tym
przypadku to wtasnie zachowanie rzetelnosci
faktograficznej — przeniesienie akcji do
wspomnianego wyzej budynku, ktérego wyglad
nie ma charakteru ikonicznego — mogtoby
powodowac dezorientacje.




Niestety, tym samy tropem — zblizenia filmowej
reprezentacji do obrazu utrwalonego

w powszechnej Swiadomosci — poszedt rezyser
w kwestii przedstawienia zagtady Zydéw w KL
Auschwitz. Jak sam argumentuje, nie wszyscy
wiedzg, Ze pierwsze masowe transporty ludnosci
zydowskiej do obozu miaty miejsce dopiero po
dwoch latach jego funkcjonowania, w ogélnym
mniemaniu dziato sie to od poczatku. Scena
przemarszu Zydéw do komory gazowej

i mordowania ich za pomoca gazu Cyklonu B
pojawia sie juz w siedemnastej minucie filmu.
Cho¢ obraz Barczewskiego nie wskazuje widzowi
zadnych konkretnych dat, to jednak znajomos¢
historii obozu i biografii Pietrzykowskiego oraz
obserwacja biegu filmowych zdarzen pozwala

w przyblizeniu szacowac czas akdji. | tak
wspomniana wyzej cena mordowania Zydow
rozgrywa sie prawdopodobnie jesienig 1940 .,
co jest powaznym przektamaniem
faktograficznym. Pierwsze pr6by uzycia Cyklonu
B do usmiercania ludzi miaty miejsce rok pézniej.
Mozna w tym miejscu zadac pytanie, czy rolg
filmu historycznego powinno by¢ hotdowanie
potocznym przekonaniom i utrwalanie mylnych
schematow myslenia, czy przeciwnie -
przetamywanie powszechnych btednych opinii
na rzecz upowszechniania faktoéw. Inaczej
mowiac, czy szukajac kompromisu pomiedzy
autentyczng historig a wymogami obrazu
kinowego, tworcy powinni przyblizac narracje do
potocznej Swiadomosci, czy raczej potoczng
Swiadomos¢ do wiedzy. Dylemat ten jest obecny
na kazdym etapie tworzenia filmu inspirowanego
faktami,

a podjecie wtasciwych decyzji uzaleznione jest
wtasciwie tylko od intencji i wrazliwosci
tworcow.

Na podstawie przedstawionych w dalszej czesdj,
wybranych przyktadéw niescistosci i przektaman
faktograficznych dostrzezonych w filmie Mistrz,
czytelnik moze sam oceni¢, na ile Barczewskiemu
powiodta sie proba znalezienia odpowiedniej
réwnowagi miedzy realiami a prawami kina i czy
obraz Mistrz w wiekszym stopniu przekazuje
wiedze, czy znieksztatca autentyczna historie
Tadeusza Pietrzykowskiego.

W filmie wyraznie widoczna jest inspiracja
przede wszystkim wspomnieniami samego
Tadeusza Pietrzykowskiego, cho¢ mozna mieé
watpliwosci, czy na etapie tworzenia scenariusza
siegnieto do jakichkolwiek innych Zrédet. Tworcy
zaproponowali odbiorcy subiektywny obraz

obozu widzianego oczami gtéwnego bohatera.
Konsekwentne utrzymywanie takiej perspektywy
mozna by uznac za wystarczajace uzasadnienie
dla ograniczenia bazy zrodtowej wytacznie do
zapiséw pamieci swiadka. Jednoczesnie jednak
taka odjednostkowa perspektywa powinna sie
wigzac z zachowaniem mozliwie jak najdalej
idgcej rzetelnosci w prezentowaniu nie tylko
loséw gtéwnego bohatera, ale takze jego odczug,
dziatan i motywacji. Tymczasem podejscie
tworcow do biografii gtownego bohatera cechuje
duza swoboda, a wrecz dezynwoltura.
Podstawowym jej przejawem jest sptycenie
obozowych dziejow Tadeusza Pietrzykowskiego
niemal wytacznie do poczynan sportowych.
Przedstawiona w filmie postac Teddy’'ego jest
jednowymiarowa zaréwno pod wzgledem
osobowosci, jak i podejmowanych w obozie
dziatan. Co wiecej, biografia Pietrzykowskiego
zostata nie dos¢, Zze uproszczona, to jeszcze
miejscami wprost przektamana. W konsekwencji
filmowy bieg wypadkéw uniemozliwia widzowi
zrozumienie sekwencji zdarzen i osobistych
motywacji, ktére doprowadzity Pietrzykowskiego
do Auschwitz, a tam — na bokserski ring, oraz
wskazanie okolicznosci ktére spowodowaty, iz
ostatecznie po wyzwoleniu zrezygnowat on

z kariery sportowej na rzecz pracy z mtodziezg.
Bohatera poznajemy w momencie przyjecia do
obozu koncentracyjnego Auschwitz.

W retrospekcji widzimy trening bokserski
odbywajacy sie w ogrodzie oraz aresztowanie
Tadeusza przez gestapo w jego wtasnym (jak
domniemywa widz) domu. Przyczyny pojmania
nie zostaty cho¢by zasugerowane, przez co
odbiorca nie moze nawet podejrzewac, ze ma do
czynienia nie tylko z przedwojennym bokserem,
ale tez zotnierzem walczagcym w kampanii
wrzesniowej i czynnym uczestnikiem ruchu
oporu, zaprzysiezonym juz w listopadzie 1939 .

W chwili wybuchu wojny rodzina
Pietrzykowskiego zajmowata mieszkanie

w jednej z warszawskich kamienic, a nie w domu,
czy wrecz dworku otoczonym ogrodem. | nie tam
doszto do jego aresztowania. Wiosng 1940 r.
Pietrzykowski wyjechat do Zakopanego

z zamiarem nielegalnego przekroczenia granicy
i przedostania sie do Francji, do formujacego sie
tam Wojska Polskiego. Razem z Tadeuszem
Kasprzyckim zostat pojmany przez zandarmoéw
wegierskich niedaleko granicy jugostowianskiej.
Zanim trafit do Auschwitz, przezyt pobyt

i brutalne przestuchania w wiezieniach m.in.

w Rozniawie (6wczesne terytorium Wegier),



Jak zostato wspomniane wyzej, w obozie réwniez
dotaczyt do organizacji podziemnej. Watek
obozowej dziatalnosci konspiracyjnej oraz
osobistej znajomosci i wspétpracy z Pileckim nie
wiadomo dlaczego zostat w filmie niemal
catkowicie pominiety (poza jedng krétka sceng,
kiedy Teddy przekazuje leki wiezniowie
zatrudnionemu w szpitalu wiezniarskim).

A przeciez, jak relacjonuje sam Pietrzykowski
jesli boks na poczatku byt gtéwnym celem, tak
w p6zniejszych latach stat sie tylko zastong,
odskocznig od tego, co trzeba byto robié
naprawde. "A tym, co trzeba byto robi¢, to co

w kazdym z nas kietkowato, to dziatanie
charytatywne na rzecz wspétkolegéw wieznidw,
co w koncu doprowadzito do zorganizowania
walki podziemnej w obozie". W ramach tej
dziatalnosci Pietrzykowski nawiazat kontakty

z ludnoscia cywilng — sam wspomina kolejarzy
oswiecimskich, za posrednictwem ktérych do
obozu dostarczane byty np. leki dla wiezniow. Byt
réwniez posrednikiem w przekazywaniu
informacji i rozkazow Pileckiego, przekazywat
kosztownosci organizowane przez wiezniow
majacych dzieki swojej pracy dostep do mienia
ofiar masowej zagtady — pozyskane w ten sposéb
pieniadze, ztoto i bizuteria byty wykorzystywane
do przekupywania esesmanéw i zdobywania ich
przychylnosci. Po otrzymaniu pracy

w ambulatorium SS i nawigzaniu blizszego
kontaktu z Marig Stromberger (ktérej
uosobieniem w filmie jest postac Marii)
Pietrzykowski wykradat medykamenty

i przekazywat je do szpitala wiezniarskiego.

Obozowy zyciorys Pietrzykowskiego wypetniony
jest znajomosciami z wieloma czynnymi
uczestnikami konspiracji, ludZmi zastuzonymi na
gruncie samopomocy wiezniarskiej i nie tylko.
Poza Pileckim byli to takze bracia Kupcowie

z Poronina, Stanistaw Baranski (nr 132), Edward
Pys (nr 379), Bronistaw Czech (349) i wielu
innych, ktérych nazwiska przywotuje
wielokrotnie w swojej relacji, wskazujac role,
jaka odegrali oni w jego obozowym zyciorysie.
W swojej relacji Pietrzykowski podkresla, ze to
dzieki protekcji braci Kupcoéw ("moich
obozowych przyjaciét" - jak sam zaznacza)
otrzymat przydziat do dobrego, stosunkowo
bezpiecznego komanda stolarzy, choc nie
posiadat niezbednych w tej pracy umiejetnosci
ani wiedzy.

To obozowym kolegom, w tym Pileckiemu,
zawdziecza ocalenie, w czasie gdy chorowat na

tyfus. Kiedy lezat pétprzytomny w goraczce
ofiarnie opiekowali sie nim zatrudnieni

w obozowym szpitalu wiezniowie, m.in.:
Stanistaw Ktodzinski, Stanistaw Gtowa, Jan
Pierzchata i inni. W tamtym czasie w szpitalu
wiezniarskim przeprowadzane byty regularne
wybiorki, w czasie ktérych wiezniéw uznanych za
niezdolnych do pracy i zle rokujacych skazywano
na smierc. Pietrzykowski ponownie uniknat
wyroku dzieki tancuchowi wsparcia ze strony
obozowych kolegéw. Dzien przed planowang
selekcjg w szpitalu pojawit sie Pilecki wraz

z bra¢mi Baranskimi. Wyprowadzili oni
Pietrzykowskiego — wcigz jeszcze zbyt stabego,
aby mogt iS¢ o wtasnych sitach — ze szpitala

i ukryli na bloku. Zatatwili mu takze przeniesienie
do pracy w ambulatorium SS, gdzie poczatkowo,
w kluczowym okresie rekonwalescencji po
tyfusie, pomagat przy pracach porzadkowych,
stopniowo wracajac do petni sit. To tylko kilka
przyktadow kolezenskiej pomocy, ktérej
doswiadczyt w obozie Pietrzykowski i kt6ra
bezposrednio przetozyta sie na fakt jego ocalenia
z obozu.

Jedna z istotnych postaci w obozowym zyciorysie
Pietrzykowskiego byt 0. Maksymilian Kolbe,

z ktérym zetknat sie wiosng 1941 r.i od tego
czasu widywat dosyc regularnie. O tym réwniez
w filmie nie ma nawet wzmianki.

W filmie Barczewskiego udziat Pietrzykowskiego
w sieciach relacji nie znajduje praktycznie
zadnego odzwierciedlenia. Gtdwny bohater
wydaje sie byc¢ zupetnie osamotniony. Nie
utrzymuje praktycznie zadnych bliskich relacji

z nikim poza matoletnim wiezniem Jankiem. Od
nikogo nie otrzymuje bezposredniego wsparcia,
za to sam udziela pomocy dzielac sie hojnie
wygranym w walkach pozywieniem. Ten
wizerunek samotnego herosa jest zupetnie
niezgodny nie tylko z autentyczng postaciy, ale
takze sprzeczny z tym, jak w rzeczywistosci
wygladaty relacje spoteczne wewnatrz lagru.

W wywiadzie dla portalu Tréjmiasto.pl
Barczewski stwierdza, ze Mistrz jest obrazem,
ktéry taczy opowiesc o niezwyktym cztowieku

z refleksjg na temat samotnosci przetrwania. Ow
motyw samotnej walki Pietrzykowskiego o zycie
pojawia sie nie tylko w wywiadach z rezyserem,
ale tez w rozmowach z Piotrem Gtowackim,
odtworca gtownej roli. Jezeli istotnie takie
zatozenie przyswiecato konstrukcji opowiesci

o0 obozowym bokserze, to z przykroscia nalezy
uznag, ze film zostat w catosci zbudowany na



samotnos¢ odbierata szanse na przezycie,

a przetrwanie wigzato sie Scisle z uczestnictwem
w sieciach relacji spotecznych i byto wypadkowa
staran kolektywnych, efektem wiekszego lub
mniejszego zaangazowania wspo6ttowarzyszy

i znalezienia sie w tancuchy samopomocy
wiezniarskiej. Oczywiscie przymioty osobiste, jak
odwaga, hart ducha, wytrzymatosc i dobra
kondycja utatwiaty przezycie, ale same w sobie
nie wystarczaty. Jedynie wspotpraca, udziat

w wymianie débr materialnych (pozywienia,
cieptej odziezy) i ustug (pomoc w dostaniu sie do
dobrego komanda, opieka w chorobie) oraz
wartosci symbolicznych (wsparcia psychicznego),
dawata wiezniowi realne szanse przetrwania,
czego dobitnie dowodz3a wspomnienia bytych
wiezniow. Kazdy, kto przezyt pobyt w KL

poziomie s3 zgodne z faktami. Wiele jego
obozowych doswiadczen zostato przerysowanych
lub wzbogaconych o epizody, ktérych celem
zapewne byto nadanie im dynamiki lub
podsycenie dramatyzmu, niestety czesto kosztem
utraty ich autentyzmu.

Jednym z kluczowych dla miejsc akcji w filmie jest
kamieniotom, w ktérym w pierwszych dniach po
uwiezieniu pracuje gtéwny bohater. To tam widz
styka sie z obrazami zgodnymi ze stereotypem
rzeczywistosci obozowej, jak ciezka fizyczna
praca, maltretowanie pracujacych wiezniéw przez
pilnujacych ich kapo czy tez widok wychudzonych
zwtok lezacych beztadnie gdzies$ na uboczu. To
wtasnie na terenie owego kamieniotomu dochodzi
do pierwszej walki bokserskiej Pietrzykowskiego z

Auschwitz, zawdziecza to szeroko pojetej pomocy niemieckim funkcyjnym. Tymczasem w

otrzymanej w kryzysowych momentach od
najblizszych wspéttowarzyszy. W obrazie
Barczewskiego kwestia ta pozostaje
zbagatelizowana, wrecz odrzucona i zastgpiona
nierealistycznym archetypem samotnego
wojownika.

Ukazane w filmie elementy biografii Tadeusza
Pietrzykowskiego jedynie na najogélniejszym

Oswiecimiu ani w jego najblizszej okolicy nie ma
zadnego kamieniotomu. Jest to element
charakterystyczny dla doswiadczenia wiezniéw
Gross-Rosen czy Mauthausen-Gusen, ale z
pewnoscig nie Auschwitz. Trudno wyttumaczy¢
réwniez, dlaczego sceny

w kamieniotomie rozgrywaja sie po zmroku.
Wymarsz komand wiezniarskich pracujacych pod
gotym niebem za brame obozu nastepowat
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nastepowat dopiero po Swicie, a ich powr6t
przed zmrokiem, aby uniemozliwi¢ wiezniom
ucieczke.

Kolejnym przektamaniem jest niezrozumiata

i trudna do uzasadnienia obecnos¢ gtéwnego
bohatera w ambulatorium SS po jednej

z pierwszych walk (zatem w pierwszej potowie
1941 r.). Wiezniowie w zadnym wypadku nie byli
leczeni ani opatrywani w szpitalu dla
esesmanow, a juz z caty pewnoscia nie
decydowat o tym zaden kapo - badz co badz
réwniez tylko wiezien obozu. Zatem scena,

w ktoérej Walter po pierwszej walce odsyta
Teddy'ego na opatrunek do siostry Marii, jest
sprzeczna z realiami obozowymi. Pietrzykowski
owszem, miat kontakt z personelem szpitala SS,
ale nie jako pacjent, lecz jako zatrudniony tam od
potowy 1942 r. Trudno wyttumaczy¢, dlaczego
tworcy filmu zrezygnowali z wiarygodnego,
zgodnego z faktami przedstawienia kontaktow
Pietrzykowskiego z personelem ambulatorium SS
na rzecz zbudowania narracji fatszujgcej realia
obozowe. Takze sposdb ukazania pracy
Pietrzykowskiego w Landwirtschaft Tierpfleger
znaczaco zaktamuje obozowa rzeczywistos¢. Jest
to pod wzgledem faktografii jeden z najstabszych
punktéw filmu, a nieprawidtowosci mozna by

dtugo mnozy¢. Po pierwsze, pomieszczenia te
zlokalizowane byty w innym miejscu, niz ukazano
to na filmie, a Pietrzykowski zatrudniony byt

w oborze przeznaczonej dla kréw i cielat, a nie
w stajni; nie sprawowat opieki nad koimi i nad
klacza komendanta (z relacji Pietrzykowskiego
wynika, ze opiekowat sie nig Wtadystaw
Rzetkowski). Zdecydowanie powazniejszym
btedem jest, iz z niewiadomych powodow
ukazano Teddy'ego jako jedynego,
samodzielnego i pozbawionego wszelkiej
kontroli pracownika owych stajni, co jest
oczywistg nieprawda. Kommando Tierpflegeréw,
oprocz tego, ze sktadato sie z wiekszej liczby
zatrudnionych (nazwiska niektérych
Pietrzykowski wymienia w swojej relacji), miato
swoich vorarbeiteréw, kapo (funkcje te petnit
niemiecki wiezien kryminalny nr 19 Johan
Lechenich) oraz SS-Kommandofiihrera, dla
ktérego, jak wynika z relacji Pietrzykowskiego,
przeznaczono specjalnie wydzielone
pomieszczenie.

Ztozony system wtadzy wiezniarskiej w filmie nie
znajduje zadnego odzwierciedlenia i poza
kilkoma ikonicznymi postaciami niemieckich
kapo nie ma tam zadnych wiezniéw funkcyjnych




ponownie jawi sie jako samotna wyspa,
pozostajac jakoby oderwanym nie tylko od
spotecznosci wieznidw, ale réwniez od
obozowych struktur formalnych.

Trudno wyjasnic, skad w obozowej stajni wziety
sie dzieci, ktore Teddy czestuje chlebem

i mlekiem. W rzeczywistosci nie mogto ich tam
by¢. Oczywiste jest, Ze scena ta jest zupetnie
nieautentyczna. Wiezniowie ukazani w filmie
korzystaja z duzej swobody, nie widac tutaj
Scistego planu dnia, w ktérym aktywnos¢
osadzonych podlegata niemal nieustannej
kontroli. Przez caty okres pobytu w obozie Teddy
nie uczestniczy w apelach, przemieszcza sie
zupetnie swobodnie i o kazdej porze pomiedzy
stajnig, szpitalem SS a szpitalem wiezniarskim.

Powazne przeinaczenia historyczne mozna
wskazac takze w nastepujacej po tym sekwencji
zdarzen (od trzynastej minuty filmu), w ktérej
Teddy, oskarzony o kradziez jabtek z domu
Rapportfiihrera, zostaje wraz z dwoma wiezniami
(jednym z nich jest mtodociany Janek)
odprowadzony na dziedziniec bloku 11 pod tzw.
$ciane stracen (lub sciane $mierci), gdzie odbywa
sie egzekucja. Skazanych morduje osobiscie
Rapportfiihrer, strzatem z krotkiej broni palnej

w czoto. Teddy i Janek cudem unikaj3
rozstrzelania, Rapportfiihrer zamienia im kare na
25 batéw i pobyt w karnej kompanii (tzw. SK).
Cata scena jest odstepstwem od biografii
gtownego bohatera oraz powaznym
przeinaczeniem faktéw historycznych. W
rzeczywistosci Pietrzykowski zostat jesienig 1940
r. przytapany na organizowaniu ziemniakéw, a w
konsekwencji skazany na kare chtosty, jednak nie
trafit za to do karnej kompanii. Najdotkliwsza
konsekwencjg, jaka faktycznie dotkneta
Pietrzykowskiego, byto wyrzucenie go z obozowej
stolarni i przeniesienie do SS-Hitte Porombka,
bardzo ciezkiego komanda zajmujacego sie
budowa domu wypoczynkowego dla SS w
Porabce.

Filmowy Teddy wraz z Jankiem po otrzymaniu
kary chtosty wracaja do pracy w kamieniotomie.
Nie maj3 typowych dla wieznidow osadzonych

w SK oznaczen na pasiakach (czarnych punktéw
naszytych przy numerze wiezniarskim), nic nie
wskazuje na réznice w ich traktowaniu. Tym
samym twaorcy filmu w zaden spos6b nie obrazujg,
czym byta karna kompania i na jakich zasadach
osadzano w niej wieznidw, a widz ma wrazenie, ze

pobyt w niej gtdbwnego bohatera zostat pominiety.

Zupetnie niepotrzebnie wprowadzajg ten watek,

szczegOlnie, ze nie rozwijaja go w kolejnych
scenach.

Powazniejsze btedy merytoryczne pojawiaja sie
w samej scenie egzekucji na dziedzincu bloku 11.
Wydarzenia te maj3 miejsce jeszcze przed
pierwsz3 obozowa walka Pietrzykowskiego,

w niedtugim czasie po jego przybyciu do obozu,
a zatem prawdopodobnie jesienig 1940 .

W tamtym czasie nie rozstrzeliwano jeszcze
wiezniéw na placu pomiedzy blokami 101 11, ale
w Zwirowni poza Scistym terenem obozu. Sama
Sciana stracen w tamtym czasie nie istniata.
Zostata ona zbudowana dopiero rok pdzniej, tuz
przed pierwsza egzekucja, jakiej dokonano na
dziedzincu bloku 11 w dniu 11 listopada 1941 .
Inng sprawa jest to, iz wiezniowie rozstrzeliwani
byli nago, nie w pasiakach, jak ukazano to na
filmie, a strzat oddawano w tyt gtowy, nie w twarz.

Nalezy miec na uwadze, ze kare Smierci przez
rozstrzelanie zarzgdzano na drodze formalnej,

a kiedy juz byta wydana, to Rapportfiihrer nie miat
kompetencji po temu, azeby ja cofnac i zamienié
na inng. Nie mogt takze pozorowac proby ucieczki
w przypadku wiezniéw postawionych przed
plutonem egzekucyjnym, to bytoby nielogiczne,
zwtaszcza na zamknietym z czterech stron
dziedzincu bloku 11. Gdyby zatem chciat zabi¢
wiezniow poza formalng procedura i oskarzy¢ ich
o prébe ucieczki, mégt to zrobi¢ w ich miejscu
pracy lub w drodze ze stolarni do obozu.
Niemozliwe byto réwniez samowolne
utaskawienie jednego skazanca i na jego miejsce
wyznaczenie doraznie innego, przypadkowego,
tylko po to, zeby ilos¢ sie zgadzata, poniewaz
meldunki karne i wyroki Smierci wypisywane byty
imiennie dla konkretnego wiezZnia. Kiedy kwestia
wykonania wyroku weszta na droge formalng byta
doprowadzana do konca z zachowaniem procedur.
Dialog pomiedzy esesmanami dotyczacy liczby
wypisanych meldunkéw i podniesienia stawki,
jaka miat otrzymac esesman za rozstrzelanie
wieznidw jest wiec w Swietle wiedzy

o procedurach formalnych obowigzujacych

w obozie zupetnie nieautentyczny. Tym bardziej
ze w zachowanej dokumentacji obozowej nie
odnaleziono jak dotad Sladéw wskazujacych, iz
esesmani otrzymywali dodatkowe wynagrodzenie
pieniezne za rozstrzelanie wieznia. Wbrew temu,
co sie potocznie uwaza, obdz nie byt miejscem
catkowitej samowoli esesmanéw w kwestii
u$miercania wiezniow - to doprowadzitoby do
chaosu w ewidencji wieznidw.

Kwestig zagadkowa w omawianej scenie jest



Kwestig zagadkowa w omawianej scenie jest
réwniez ustawiona niedaleko miejsca egzekucji
skrzynia z rzeczami osobistymi, z ktorej
Rapportfiihrer wyciaga zegarek na tancuszku

i pluszowg zabawke. Przedmioty te widzimy
pozniej w jednej ze scen rozgrywajacych sie juz
w domu Rapportfiihrera, gdy cata rodzina zasiada
wspélnie do stotu. Zapewne intencj3 twércéw
byto symboliczne ukazanie grabiezy mienia ofiar
obozu przez cztonkéw zatogi SS. Choc¢ taki
proceder niewatpliwie miat miejsce, to jednak
sposob jego przedstawienia w filmie jest
zupetnie nietrafiony. Widza zaskakuje, skad ta
skrzynia wzieta sie na dziedzincu bloku 11 i do
kogo nalezaty znajdujace sie w niej przedmioty.
53 wsrdd nich m.in. skérzana teczka, parasole,
odziez i zabawka, a wiec rzeczy ,,cywilne”, nie
bedace wtasnoscig wiezniéw obozu (mienie
osobiste wiezniéw byty w momencie wejscia do
obozu oddawane do depozytu i zwracane np.

w przypadku zwolnienia z obozu).

W filmie istotne sg postaci dwojki chtopcow:
Julka oraz matoletniego wieznia Janka. Julek -
kilkulatek — pojawia sie na ekranie ledwie przez
kilka sekund w retrospekcjach. W chwili
aresztowania Teddy rozglada sie nerwowo wokét
domu i nawotuje chtopca po imieniu. Ten epizod
jest wystarczajacy, aby zapas¢ w pamiec widza,
zwroci€ uwage, ze Teddy'ego i Julka z pewnoscia
taczy bliska wiez. Historia Julka nie ma jednak
zadnej kontynuadji, za to w dalszej czesci filmu
jednym z wyraznie zaakcentowanych motywow
jest szczegéblna troska Teddy'ego o los dzieci.
Watek ten koncentruje sie szczeg6lnie w relagji
gtownego bohatera z Jankiem, a zwieficzony
zostaje w finatowej scenie, kiedy to

w powojennych realiach ocalaty z obozu
Pietrzykowski pracuje jako trener-pedagog
uczacy dzieci sportu.

IKiim zatem jest Julek — postac, ktora jawi sie
widzowi jako kluczowa dla motywacji
Pietrzykowskiego? Niestety, tworcy pozostawiaj3
to w niedopowiedzeniu. Za wzgledu na réznice
wieku pierwszym naturalnym skojarzeniem widza
jest relacja ojciec-syn. Przypuszczenie to
znajduje odzwierciedlenie w niektérych
recenzjach, zostaje rowniez potwierdzone przez
samego rezysera, ktéry moéwigc o roli, jaka

w filmowym zyciorysie Teddy'ego odgrywa
Janek, stwierdza: "Mozna w ten sposob
interpretowac, ze praktycznie pewien przetom w
jego [Pietrzykowskiego — W.W.-M.] zachowaniu
stanowi poznanie cztowieka, akurat w pewien

sposob substytutu dziecka, syna tego gtownego
bohatera, ktéry sprawia, ze wychodzi on z tej
swojej skoncentrowanej wytacznie na
przetrwaniu skorupy". W rzeczywistosci jednak
Pietrzykowski przed wojng nie miat dzieci. Julek
to imie brata, ktory byt mtodszy od Tadeusza, ale
zaledwie o piec lat; Juliusz Sylwin Pietrzykowski
urodzit sie w 1922 r., wiec w chwili wybuchu
wojny byt siedemnastoletnim mtodym
mezczyzng. Zatem osobowosc filmowa
Pietrzykowskiego jako opiekuna dzieci
zbudowana zostata na kolejnym fatszywym
zatozeniu. Istotnie, jak odnotowuje Bogacka,
Pietrzykowski przyrzekt sobie kiedys$ w piekle
hitlerowskich obozéw koncentracyjnych, ze jezeli
przezyje, to cate swoje zycie poswieci

mtodziezy - zeby nigdy nie musiata walczy¢ o
zycie, zeby nie byta gtodna, jednak motywacja ta
nie wynikata

z osobistej straty dziecka. Warto takze zauwazyc,
ze po zakonczeniu wojny Pietrzykowski czynit
starania, aby przede wszystkim wroci¢ na ring.
Niestety, pobyt w obozie nadwyrezyt jego
kondycje a powazne dolegliwosci zdrowotne,
ktére pojawity sie w 1946 r., na zawsze
przekreslity jego szanse na powr6t do zawodowej
kariery piesciarskiej. P6Zniejsza praca

z mtodziezg byta czyms, co dawato
Pietrzykowskiemu wiele radosci i satysfakgji.

Z pasja i zaangazowaniem poswiecat sie pracy
pedagogicznej, lubit uczniow, zreszta

Z wzajemnoscig, wychowankowie darzyli go
szacunkiem i sympatia. Mimo wszystko nalezy
jednak pamieta¢, ze takie zakonczenie sportowej
kariery Pietrzykowskiego, cho¢ szlachetne

i ogromnie wartosciowe, to jednak miesci w sobie
réowniez wielka strate, koniecznos$¢ rezygnadji

Z tego, co przez lata stanowito sens jego zycia.
Barczewski proponuje widzowi happy end

w hollywoodzkim stylu, co jest uproszczeniem
godzacym w autentyczne doswiadczenie
ocalatych z Auschwitz i innych obozéw
koncentracyjnych. Wielu z nich do konca zycia
zmagato sie z konsekwencjami uwiezienia, ktére
uwidaczniaty sie na réznych ptaszczyznach zycia -
odbijaty sie na zdrowiu fizycznym i kondycji
psychicznej (KZ-syndrom jest scisle zwigzany

z zespotem stresu pourazowego), na emocjach

i relacjach miedzyludzkich, na zdolnosci do pracy
a przez to takze na sytuacji materialnej itd.
Pietrzykowski spetniat sie jako pedagog

i realizowat w tym zawodzie, jednak jego troska
o los dzieci miata inne, niz sugerowane w filmie
podtoze, takze wybor Sciezki zawodowej miat
bardziej ztozone uzasadnienie. Wyjasnienie



]
3

1
v
\

A
/

>
7 R o

7 5 “
_ ]
=’ Y
Iy \
v ]

D —

o
o

)/

’1'

-,
IR e

motywacje i decyzje Pietrzykowskiego,
przestaniajac gtebie jego obozowego dramatu.
Niewatpliwie trudno rozwazac kwestie tak
niewymierng i trudno uchwytna jak potrzeby,
pragnienia, a takze osobowos¢ czy charakter
gtownego bohatera. Niemniej, analizujgc Zrédta
wspomnieniowe, zarbwno samego
Pietrzykowskiego jak i ludzi, ktorzy zetkneli sie

z nim w obozie, zauwazalne staje sie drastyczne
ograniczenie tej postaci i odarcie z cech, ktére
podczas analizy relacji obozowych wysuwaja sie
na pierwszy plan. Dwudziestokilkuletniego
Teddy'ego bez watpienia charakteryzowata pewna
mtodziencza zywiotowosc¢ i porywczosc,
niezaleznos¢, pewnos¢ siebie czasem
przybierajgca forme zuchwatosci

i nonkonformizm. Dowodzg tego zaréwno
autorefleksje samego Pietrzykowskiego, jak i jego
biografia. Jako mtody chtopak przez swojg mitos¢
do sportu, ktéra nie cieszyta sie uznaniem
pedagog6w, musiat kilkakrotnie zmienia€ szkote.
Taki wybor zyciowej sciezki nie spotykat sie tez

z entuzjazmem najblizszych, jednak wbrew temu
mtody Tadeusz dazyt do realizacji wtasnych pasji.
Zostat bokserem, mimo iz zajecie to nie dawato
stabilizacji finansowej tak bardzo potrzebnej
rodzinie po Smierci ojca. O charakterze
Pietrzykowskiego swiadczy¢ moze réwniez to, jak
zareagowat na informacje o odwotaniu finatowego
pojedynku mistrzostw Warszawy

w wadze koguciej (w 1936 r.). O tytut miat walczy¢
z Antonim Czortkiem, ten jednak doznat kontuzji,
skutkiem czego spotkanie odwotano

a tytut nie zostat przyznany. ,, Teddy” klnie

i oSwiadcza, ze rzuca boks — odnotowano wéwczas
w prasie, co jest dowodem emocjonalnosci i
porywczosci charakteru.

W pézniejszym czasie nawet w Auschwitz
Pietrzykowski nie stracit swojej hardosci. Byt

niepokorny, nie bat sie Smiatych wyzwan —juz po
tym, jak ujawnit sie jego bokserski talent, zagadnat
wartownika proszac o zgode na sparing

z funkcyjnym, ktérego nastepnie pobit za znecanie
sie nad innym wiezniem. Irytowata go petna
pokory i mitosierdzia postawa Kolbego, ktéry
hamowat jego impulsywne zapedy. Kolejne
zwyciestwa umacniaty jego $miatos¢ — "daty mi
pyszatkowat3g pewnosc siebie: nie batem sie
nikogo i niczego. Bytem tak bezczelny, ze
potrafitem drwic sobie z SS-manéw, a nawet robié
im kawaty". Dobrym tego przyktadem byt pomyst
zamachu na komendanta Hossa, ktory, cho¢ moze
naiwny i nie wrézacy szans powodzenia, zostat
opracowany i wcielony w zycie przez
Pietrzykowskiego i jego kolege Wtadystawa
Rzetkowskiego. Gdyby éw plan wyszedt na jaw

z pewnoscig obydwaj wiezniowie zostaliby skazani
na kare Smierci, z czego musieli zdawac sobie
sprawe. Nalezy takze pamieta¢, ze do pierwszej
walki w obozie Pietrzykowski nie zostat

zmuszony - jak ukazano to na filmie — ale stanat do
niej z wtasnej woli, Swiadomy tego, w jak kiepskiej
jest kondycji i jak wiele moze straci¢, ale rowniez
rozumiejac, jak wiele moze zyskac. Dostrzegt
szasne, ktérej pomimo ryzyka nie zamierzat
zmarnowac. "Wokot styszatem ostrzezenie
potaczone z pukaniem sie w gtowe: Ty, zabije cie,
zje cie. Ale nie byto czasu na myslenie.
Towarzyszyta mi jedna natretna mysl: za walke
daja chleb. Bytem gtodny. Gtodni byli moi koledzy.
Walka dawata szanse zdobycia w obozowej
spotecznosci jakas pozycje, trzeba byto czyms sie
wykazac. Taka szansg dla mnie byta walka. Jako nie
fachowiec nie miatem innych szans stania sie
uzytecznym w obozie - a tylko tacy, np. fachowcy
o okreslonym zawodzie, mieli wieksza szanse na
przezycie". Ten fragment wiele méwi o
charakterze Pietrzykowskiego, dowodzi zaréwno



potozenia, jak i odwagi (moze nawet brawury)
oraz gotowosci podejmowania ryzyka.

Filmowy Teddy jest zupetnie inny i dziata

inaczej — wycofuje sie, kalkuluje, stosuje uniki nie
tylko na ringu, ale takze w codziennym
zachowaniu. Zapytany przez wieznia pracujgcego
w szpitalu obozowym, czy zgodzitby sie
przenosic leki, odpowiada, ze teraz nie moze sie
narazac — tymczasem w rzeczywistosci nie miat
watpliwosci co do potrzeby angazowania sie w
dziatalnos$¢ konspiracyjna i samopomocowa.
Piekne

i chwalebne karty jego obozowego zyciorysu
zostaty w filmie przemilczane, a cata jego
aktywnos¢ zredukowano wytacznie do poczynan
sportowych, przez co stat sie postacia ptaska

i w poréwnaniu do pierwowzoru niezbyt ciekawa.
Ratuje jg doskonata gra aktorska Piotra
Gtowackiego, doceniona zreszta po Festiwalu

w Gdyni przez niemal wszystkich krytykéw

i nawet na laiku robigca ogromne wrazenie. Bez
watpienia jest to jeden z najmocniejszych
punktéw filmu. Jednak dobér epizodéw

z obozowego zyciorysu Pietrzykowskiego

i sposob ich przedstawienia spowodowaty, ze
zamiast postaci dziarskiego, wkraczajacego
dopiero w dorostos¢, odwaznego, gotowego do

walki z okupantem, mtodego sportowca, widz
Sledzi losy przesadnie dojrzatego, nazbyt
pragmatycznego i ostroznego mezczyzny.
Filmowy Teddy nie ma fantazji i charakteru
dwudziestodwulatka, jakim wéwczas byt, ale
powage, madros¢ i doswiadczenie Gtowackiego,
ktory sie w te role wciela.

Wyb6r epizodéw z biografii Pietrzykowskiego do
obrazu filmowego jest zastanawiajgcy. W jednym
z wywiadéw Barczewski motywujac koniecznos¢
wprowadzenia do filmu historycznego watkow
fikcyjnych, stwierdza, iz w kinie fakty zabijaja
dramat” . Znajac fakty z zyciorysu Tadeusza
Pietrzykowskiego i widz3c, ktére z nich zostaty
wykorzystane na potrzeby kina, jedyne co mozna
zrobi¢, to fundamentalnie nie zgodzic sie z tym
stwierdzeniem. Doswiadczeniom
Pietrzykowskiego w Auschwitz nie brakuje ani
dramaturgii, ani niespodziewanych zwrotéw akdji,
ani spotkan z barwnymi, niezwyktymi

i wyjatkowymi postaciami. Trudno powiedzie¢,
czym mozna ttumaczy¢€ usuniecie z narracji

o Pietrzykowskim Witolda Pileckiego czy
Maksymiliana Kolbego. Chyba tylko trudnoscia,
jaka niesie ze sobg koniecznos¢ postawienia
postaci uznawanych dzis powszechnie za
pomnikowych bohateréw w roli drugoplanowej.



wykorzystanie zyciorysu Pietrzykowskiego, choc
zapewne skomplikowatoby prost3 bez tego
fabute, to przyniostoby jedynie korzys¢
filmowemu obrazowi.

Tymczasem zamiast siegnac do zdarzen, ktére
odbyty sie w czasie pobytu Pietrzykowskiego

w obozie, z jego udziatem lub na jego oczach,
tworcy postanowili wykorzystac postaci

i incydenty, ktére, choc s3 autentyczne, z historia
Teddy'ego nie majg zadnego zwigzku, i ktérych
adaptacja na potrzeby narracji wymagata
powaznych przektaman historycznych. Koronnym
przyktadem jest wspomniane juz ukazanie

w filmie zagtady Zydéw przy uzyciu Cyklonu B
tak, jakoby miata ona miejsce juz w 1940 .,

w komorze gazowej krematorium | w obozie
macierzystym. Niestety, nie jest to przyktad

jedyny.

Powazne zastrzezenia mozna mie¢ do sceny
zastrzelenia esesmana przez prowadzong na
Smier¢ matoletnig wiezniarke Helcie. Juz sama
postac Helci i jej wprowadzenie do akgji filmu
obfituje w niescistosci. Dziewczynka pojawia sie
po raz pierwszy w scenie, kiedy siostra Maria

w rewirze SS opatruje rany Pietrzykowskiego po
jednej z jego pierwszych walk, zatem nalezy
przypuszczac, ze jest to pierwsze potrocze 1941 r.
W tym okresie w Auschwitz przebywali wytacznie
wiezniowie ptci meskiej. Obdz kobiecy utworzono
pod koniec marca 1942 r., najpierw na terenie
obozu macierzystego, a po kilku miesigcach
przeniesiono go do Birkenau. W toku filmu Helcia
przebywa caty czas na terenie obozu
macierzystego i, co zastanawiajgce, pozostaje
jedyna wiezniarka przedstawiong na ekranie,
jakby poza nig nie byto w Auschwitz innych
kobiet. Uwazny widz ma szanse odczyta¢ numer
widoczny na pasiaku Helci —26947.

W rzeczywistosci byt to numer obozowy
czternastoletniej Czestawy Kwoki przywiezionej
do Auschwitz w grudniu 1942 r. transportem
ludnosci cywilnej wysiedlonej z Zamojszczyzny.
W obozie przezyta zaledwie kilka miesiecy,
zgineta w marcu 1943 r. Przebywata jedynie na
terenie Birkenau, nie w obozie macierzystym i nie
miata z historig Pietrzykowskiego zadnego
zwigzku.

Filmowa Helcia ginie — jak mozna sgdzi¢ z toku
filmowej narracji — p6zna jesienia 1942 lub na
poczatku 1943 r. Nie sposob wymienic
wszystkich nieprawidtowosci tego obrazu, gdyz
jeston

w catosci niewiarygodny i niemal catkowicie
pozbawiony zwigzku z rzeczywistoscig. Scena ta
zainspirowana zostata wydarzeniami z
pazdziernika 1943 r., kiedy to podczas petnienia
stuzby zastrzelony zostat SS-Oberscharfiihrer
Josef Schillinger, a SS-Unterscharfiihrer Wilhelm
Emmerich zostat ranny w noge (nie Rapportfiihrer
Palitzsch w ramieg, jak pokazano w filmie). Miato to
miejsce nie przy krematorium | w obozie
macierzystym, ale Birkenau, w krematorium II,

a zamachu dokonata nie polska wiezniarka
polityczna, tylko Zydéwka przywieziona do obozu
transportem skierowanym wprost z rampy do
komory gazowej. Trudno zrozumie¢, w jakim celu
rezyser zdecydowat sie wprowadzic ten epizod do
opowiesci o Tadeuszu Pietrzykowskim, ktéry nie
dos¢, ze w ogéle nie przebywat na terenie obozu
Birkenau, to jeszcze opuscit Auschwitz wiosna
1943 r., a wiec po6t roku przed tymi zdarzeniami.
Wydaje sie, ze wykorzystano go w filmie nie dla
efektu edukacyjnego czy dla przyblizenia

historii — ta bowiem zostata catkowicie
przeinaczona - ale dla zbudowania napiecia i
zagrania na emocjach widzow.

Takze poboczne szczegbty tworzace kontekst dla
tego wydarzenia zostaty naciggniete

i zafatszowane. Przede wszystkim, wiezniarki

w KL Auschwitz przebywaty w obozie kobiecym,
oddzielonym od meskiego, i swobodne kontakty,
jakie zostaty to ukazane w filmie (np. gdy
zatrudniona w ambulatorium SS Helcia przychodzi
bez eskorty i bez wyraznego powodu do stajni, w
ktérej pracuje Teddy) nie mogty mieé miejsca.
Ponadto, gdyby wiezniarka zostata przytapana na
~szmuglowaniu zywnosci dla Polakéw” (samo to
stwierdzenie jest dos¢ niejasne), to nadzorczyni
lub wiezniarka funkcyjna mogtaby doraznie
wymierzyc kare, czyli pobi¢ sprawczynie nawet ze
skutkiem Smiertelnym. Mogtaby takze ztozy¢
meldunek karny, na skutek ktérego wykonana
zostataby ktéras z kar regulaminowych, ale za
tego typu przewinienia nie wymierzano kary
Smierci. Niemozliwe jest tez doprowadzenie
przytapanej na kradziezy wiezniarki pod
krematorium

i dotaczenie jej ad hoc do grupy zmierzajacych
tam wtasnie Zydow.

Cata scena rozgrywa sie po zmierzchu, gdy na
dworze jest juz zupetnie ciemno. Swiadkiem
prowadzenia Helci go komory gazowej jest Janek
i inni wiezniowie — cho¢ w razie planowanych
wiekszych egzekucji, czy to pod Sciang stracen,
czy w komorze gazowej, wiezniéw obowigzywata



Widzac Smierc dziewczyny, Janek biegnie do
Teddy’ego, ktory w tym czasie przebywa w stajni,
choc jak zostato juz zaznaczone, wiezniowie
przed zmrokiem musieli wrdcic¢ na apel do obozu,
a Janek nie mégtby swobodnie wyjs¢ poza
ogrodzenie obozowe. Kiedy rozlega sie
strzelanina, wartownicy zamykaja brame, cho¢ po
zmroku powinna by¢ juz dawno zamknieta.
Praktycznie caty epizod zbudowany zostat na
tego typu nieprawidtowosciach zdradzajacych, ze
tworcy, cho¢ zapoznali sie pewnymi fragmentami
historii obozu i niektérymi szczeg6tami jego
wygladu, to nie skupili sie w swoich staraniach
poznawczych na zrozumieniu codziennej rutyny

i zasad jego funkcjonowania.

Najwiecej zastrzezen jednak budzi seria zdarzen,
jakie nastapity po zamordowaniu filmowej Helci.
Dochodzi do aresztowania Janka, cho¢ wtasciwie
w zaden sposéb nie zostato wyjasnione, jaka byta
tego przyczyna. O samym fakcie osadzenia
chtopca w obozowym areszcie widz dowiaduje
sie z poéZniejszej sceny rozmowy
Pietrzykowskiego

z komendantem; sceny zdumiewajacej o tyle, ze
ukazano w niej jak Teddy — wiezien obozu -
stawia warunki jego komendantowi. Posiadajac
wiedze o realiach obozowych i relacjach miedzy
wiezniami a zatogg SS trudno wyobrazic sobie, iz
rozmowa ta mogtaby miec taki przebieg. W
konsekwencji rozmowy z komendantem dochodzi
do nieréwnej walki Pietrzykowskiego z bokserem
zwanym Hammerschlagiem. Od tego momentu
wydarzenia nabieraja dramatyzmu wtasciwego
hollywoodzkim produkcjom filmowym.

W kolejnych petnych patosu i egzaltacji scenach
do reszty umyka historyczny autentyzm zdarzen.
| nie chodzi tu o przeinaczenia rzeczywistej
biografii Pietrzykowskiego, ale o stworzenie
obrazu catkowicie oderwanego od realiow
obozowych poprzez przedstawienie sekwencji
zdarzen, ktére w Auschwitz nigdy nie mogtyby
miec miejsca.

To, ze filmowa walka Teddy'ego

z Hammerschlagiem odbywa sie w Auschwitz,

a nie w KL Neuengamme, jak miato to miejsce

W rzeczywistosci, jest najmniej razgcym
przeinaczeniem, zresztg majacym jakie$
uzasadnienie. Niechec tworcow do przenoszenia
akcji do kolejnych oboz6éw koncentracyjnych,

w ktorych wieziono Pietrzykowskiego, jest nawet
zrozumiata biorgc pod uwage to, ile wysitku

i kosztow pociggnetoby ze sobg wierne
odtworzenie terenéw KL Neuengamme i KL

Bergen-Belsen. Jednak niezgodne z historia
umiejscowienie tej walki jest drobiazgiem

w poréwnaniu z serig nieprawdopodobienstw
nastepujacych po sobie w sekwencji
kulminacyjnych scen.

Hammerschlag (z niem.: uderzenie mtota),

a wtasciwie Schally Hottenbach, niemiecki
piesciarz, zdobywca tytutu wicemistrza Swiata

w wadze pétciezkiej, nie byt esesmanem, ale
wiezniem obozu Neuengamme, co jest istotna
réznica. Lageraltester Bruno Brodniewicz, wiezien
kryminalny numer 1, nie mégtby zastrzeli¢ Janka.
Podczas gdy Rapportfiihrer waha sie, czy wykonac
rozkaz komendanta i oddac strzat, w drugim
planie widz moze zauwazy¢ moment, w ktérym
jeden z wartownikéw podaje Brodniewiczowi
karabin - takie zdarzenie byto nie do pomyslenia.
Niemieccy funkcyjni, cho¢ stanowili niezwykle
istotny element aparatu represji i przez ocalatych
utozsamiani sig z obozowa wtadz3, ostatecznie
byli jednak wiezniami. Niemozliwym byto, zeby
ktorykolwiek z cztonkéw zatogi SS oddat
wiezniowi swoja bron.

Po przegranej walce Pietrzykowski zostaje
powieszony na stupku miedzy blokami
obozowymi, naprzeciw krematorium. W filmie
wyglada to tak, jak gdyby krematorium
zbudowane byto w samym Srodku obozu, na placu
apelowym, co jest bardzo powaznym
zafatszowaniem. Z pewnoscig przeniesienie
krematorium do samego serca obozu byto
przemyslanym i celowym zabiegiem rezysera -
jest to budynek bardzo charakterystyczny,
ktorego nie da sie pomyli¢ z zadnym innym;
istnieje on do dzi$. Pomyst ukazania go jako
centralnego miejsca na planie Auschwitz jest
zupetnie nietrafiony i budzi gtebokie poczucie
niezrozumienia historii przez Barczewskiego.
Podkresli¢ nalezy, ze tuz przed opuszczeniem
obozu (poczatek 1943 r.) Pietrzykowski nie mogt
by¢ swiadkiem scen, jakie rozgrywaja sie przed
jego oczami w czasie, gdy odbywa kare. Po
pierwsze, w tym okresie transporty Zydéw
kierowane byty do Birkenau, a komora gazowa

w krematorium numer | petnita na powrét role
kostnicy. Po drugie, Zydzi kierowani do Auschwitz
bezposrednio na Smier¢ do komory gazowej

w krematorium | nigdy nie przechodzili pomiedzy
blokami, a nawet w ogoéle nie wchodzili na Scisty
teren obozu. Wiezniowie, poza tymi ktérzy mijali
krematorium w drodze do pracy lub byli
zatrudnieni w warsztatach mieszczacych sie
nieopodal wiodacej do niego drogi, nie mogli



komory gazowej. Budynek krematorium od
najblizszego bloku wieZniarskiego (numer 22)
oddziatato nie tylko ogrodzenie z drutu
kolczastego, ale tez szpital SS, ktéry skutecznie
zastaniat wiezniom widok na rozgrywajace sie
tam wydarzenia. Co wiecej, wraz z utworzeniem
pierwszej komory gazowej budynek krematorium
otoczono betonowym murem.

Z relacji Pietrzykowskiego wynika, ze faktycznie
byt on $wiadkiem prowadzenia grupy Zydéw do
komory gazowej |, jednak w zupetnie innych
okolicznosciach — miato to miejsce w czasie, kiedy
jeszcze pracowat w komando Tierpfleger.
Zarzadzono woéwczas Blocksperre (zakaz
opuszczania blokéw), a wiezniom z komanda
Pietrzykowskiego kazano potozy¢ sie wewnatrz
obory twarzg do ziemi. On sam wszedt do ztobu
zamocowanego przy oknie baraku i ukryty

w sianie obserwowat przemarsz grupy w kierunku
krematorium .

Filmowym przektamaniem jest réwniez sam
sposob ukazania kary stupka. Odbywata sie ona
nie na placu apelowym czy pomiedzy blokami, ale
najczesciej na strychu lub na dziedzifcu bloku 11.
Jednorazowo wiezien wisiat na stupku przez
godzine (w przypadku gdy zarzgdzono dtuzsza
kare wieszano kilkakrotnie w odstepach czasu).

Dotkliwos¢ tej kary polegata na tym, ze wigzano
rece skrzyzowane za plecami (nie uniesione

w gorze, jak pokazano na filmie), a nastepnie
skazanca wieszano tak, zeby nie mogt podpierac
sie stopami. Bél spowodowany wykreceniem rak
byt tak silny, ze wiezniowie na ogo6t szybko tracili
przytomnos¢. Wowczas esesman pilnujacy
odbywajacych kare wiezniéw polewat
nieprzytomnych wodg, co przywracato
Swiadomosc i potegowato cierpienie.
Nastepstwem tej kary zazwyczaj byto wyrwanie
Sciegien ramion uniemozliwiajgce poruszanie
rekami, co z kolei czynito wieznia niezdolnym do
pracy, a tym bardziej do walki bokserskiej. Relacje
z przebiegu i konsekwencji zastosowania tej
metody mozna znalez¢é m.in. w ksigzce Jerzego
Bieleckiego:

"[...][Blockfiihrer] nakazat skrzyzowac do tytu
rece, po czym okrecit tancuch wokot przegubow
dtoni, zaciskajgc bolesnie i zabezpieczajgc ogniwo
drutem. [...] nie bytem w stanie opanowac bélu,
gdy raptem podciagnat taricuch ku gorze,
zaczepiajac go o hak wbity w belke. [...] -
Podciaggnij do goéry nogi! [...] - wrzasnat, kopiac
noga w taboret i wybijajac go spode mnie. [...]
Straszliwy bol jak uktucia setki sztyletow wzart sie
w topatki, w stawy przegubdéw i tokci. Rece
szarpniete w tyt przygniotty gtowe ku piersi,



wyciskajac na czole sine postronki zyt

i utrudniajac oddychanie. Czutem, ze nie
przetrzymam, ze sie udusze. [...] Mimo
zacisnietych powiek czerwone plamy wibrowaty
mi przed oczyma. [...] oby tylko nie stracic
przytomnosci i nie udusic sie z braku powietrza.
[...] w pewnej chwili stwierdzitem z przerazeniem,
Ze bolu nie czuje juz zupetnie. Tepa martwota
obejmowata cate ciato. Tylko gdzies wewnatrz
klatki piersiowej czutem palgce pieczenie. Serce
w zwariowanym tempie ttukto sie nieregularnie
pod zebrami. [...] Esesman pomégt mi zejs¢ ze
stotka i zaczat rozplatywac tancuch. Gdy go zdjat,
rece obwisty bezwtadnie obok ciata czyniac
wrazenie dyndajacych, obcych przedmiotow.
Rozbawiony esesman podnidst jedna z moich rak,
puszczajac jg nastepnie swobodnie. Wzniesiona
reka, niby kiszka wypchana piaskiem, opadta
ciezko w dét. Godzinna kara stupka odebrata

w nich wszelka wtadze".

Bielecki wspomina dalej, ze jeszcze przez wiele
kolejnych dni jego rece byty nie w petni wtadne,
obolate, czesto dretwiaty i tracit w nich czucie.

Z tego powodu nie byt w stanie pracowac, czym
narazat sie na szykany ze strony kapo. Przetrwat
dzieki temu, ze w miejscu pracy dekowat sie (tzn.
ukrywat), co jednak byto bardzo ryzykowne

— W razie przytapania narazat sie na kolejna kare

lub szykany ze strony kapo. Zatem konsekwencje
kary stupka byty w tym samym stopniu
zagrazajace zyciu, co samo jej odbycie.

Filmowy Teddy po zakonczeniu kary zostaje
odestany do pracy. Nie staje do apelu - ten
codzienny, meczacy element zycia obozowego

w filmie Barczewskiego w ogéle nie zostat ujety —i
nie czeka na wymarsz catego komanda, lecz
wychodzi samotnie poza obreb drutéw
kolczastych, w dodatku w samych tylko spodniach,
bez bluzy wiezniarskiej. Od tego momentu w
filmie rozpoczyna sie istna galopada absurdu. W
drodze do stajni filmowy Teddy mija dymiace
rowy, w ktorych znajduja sie czeSciowe
spopielone zwtoki. Zrezygnowany ktadzie sie na
dnie jednego z nich. Po chwili dostrzega
nadpalong, drewniang rzezbe aniota, ktéra
wczesniej na jego oczach Janek wreczyt Helci.
Teddy bierze figurke do reki i unosi sie z popiotéw
gotow stanac do walki z Hammerschlagiem.

W scenie tej, bedacej w catosci wytworem fantazji
rezysera, wtasciwie wszystko jest nieautentyczne.
Stosy spaleniskowe znajdowaty sie na tytach
obozu Birkenau, nie tuz za ogrodzeniem obozu
macierzystego. Teren ten byt odseparowany i
niedostepny dla wiezniow niezatrudnionych przy
spalaniu zwtok. Zadne komanda wychodzace do
pracy nie przechodzity w bezposredniej bliskosci



tychze stoséw, o zblizeniu sie do nich, a tym
bardziej wejsciu do Srodka, nie mogto by¢ mowy.
Pomijajac juz fakt, ze potozenie sie w dymigcym,
a wiec zapewne jeszcze goracym pogorzelisku

i wyjscie z niego bez poparzen skoéry jest
niemozliwe. Przed wejsciem do komory gazowej
ofiary musiaty sie rozebrac i zostawi¢ wszystkie
rzeczy osobiste, totez takze znalezienie figurki
wsrod popiotdéw raczej nie mogto mie¢ miejsca.
By¢ moze w zamysle cata ta scena miata by¢
bardzo symboliczna, metaforyczna, niestety
zestawienie mocnych, naturalistycznych obrazéw
Zagtady z absurdalnym, nieautentycznym
kontekstem sytuacyjnym dato efekt raczej
surrealistycznej groteski.

To samo mozna powiedziec¢ o scenie walki
filmowego Teddy'ego w Hammerschlagiem. Jest
nierealistyczna i udramatyzowana w iscie
hollywoodzkim stylu. Znajac konsekwencje, jakie
niosta ze sobg kara stupka, oczywistym jest, ze
Pietrzykowski po jej odbyciu nie mégtby podjac
walki wrecz. Trudno takze przypuszczad, ze
cztowiek po ciezkim pobiciu i celowym otruciu
srodkami odurzajgcymi poprzedniego dnia oraz po
nieprzespanej nocy spedzonej w tak morderczych
warunkach, ostabiony i obolaty, ktéry nie jadti nie
pit od kilkunastu godzin, miatby jakiekolwiek
szanse na zwyciestwo z profesjonalnym,
przewyzszajacym go o kilka kategorii wagowych

i bedgcym w bardzo dobrej formie fizycznej
przeciwnikiem. Powazng watpliwos$¢ budzi tez to,
czy po otrzymaniu choc jednego z kilku
zaprezentowanych na ekranie poteznych cioséw
w gtowe miatby szanse podniesc sie z desek, by

nastepnie powali¢ przeciwnika dwoma trafieniami.

To petne nonsenséw przerysowanie i wydumana
heroizacja robig wrazenie kiczowatych.

Scene te buduje nie tylko niezgodnos¢ logiczna,
ale takze faktograficzna. Sam Pietrzykowski
niejednokrotnie wspominat ze tym, co w obozie
dawato mu szanse w starciach z wiekszymi

i silniejszymi od siebie przeciwnikami byta jego
niebywata zwinnos¢ i umiejetnosci techniczne -
zdolnos¢ robienia unikéw oraz szybkos¢

w wyprowadzaniu nieoczekiwanych ciosow.
Niejednokrotnie podkreslat, ze to wtasnie taktyka,

a nie sita zyskiwat przewage i zwyciezat pojedynki.

Stad scena, w ktdrej staje do walki

z Hammerschlagiem z opuszczong gardg i wrecz
nastawia szczeke do cioséw jest niedorzeczna.
Pietrzykowski, owszem, bywat sktonny do
brawury, ale przede wszystkim byt
doswiadczonym

i Swiadomym swoich mozliwosci sportowcem.
Filmowe dzieje Tadeusza Pietrzykowskiego
zamyka cena opuszczenia przez niego KL
Auschwitz. Opuchniety po ostatniej walce,
samotny bohater idacy z wolna w kierunku
obozowej bramy zegnany jest petnymi podziwu

i zalu spojrzeniami wiezniéw, ktorzy przerywaja
swojg prace, zdejmuja czapki i stajac na bacznos¢
z szacunkiem pochylaja gtowy na pozegnanie
Mistrza. Teddy wsiada na pake ciezaréwki, ale
zanim odjedzie, posyta w strone obozu ostatnie
spojrzenie. Scena w jednakim stopniu przesycona
sentymentalnym dramatyzmem co brakiem
realizmu.

W rzeczywistosci Pietrzykowski nie wyjezdzat

z Auschwitz samotnie, transportem
zorganizowanym specjalnie dla niego na prosbe
Lagerfiihrera Neuengamme, zresztg juz sam jego
wptyw na przeniesienie Pietrzykowskiego budzi
pewne watpliwosci. W Swietle dostepnej wiedzy
nie praktykowano towarzyskich odwiedzin
cztonkoéw zatogi obozéw koncentracyjnych

w innych tego typu osrodkach. Jezeli juz takie
wizyty sie odbywaty, to miaty one przede
wszystkim charakter stuzbowy, nie rozrywkowy,
jak ukazano to w filmie. W dokumentach nie ma
Sladéw, ktére wskazywatyby, ze Lagerfiihrer
ktoregos z obozow przyjezdzat do Auschwitz
wybrac sobie wiezniéw zdolnych do pracy. Jesli juz
cos takiego miatoby miec miejsce, to logika
wskazuje, ze w celu dokonania selekcji wystano by
raczej lekarza SS. To wtadze Auschwitz
odpowiadaty za skompletowanie i przekazanie
transportu do innego obozu.

Wiosng 1943 r., na skutek odgérnego rozkazu
WVHA, zadecydowano o przeniesieniu 6 tysiecy
Polakéw z Auschwitz do obozéw w gtebi Rzeszy.
Ostatecznie wywieziono wéwczas w transportach
zbiorowych, kolej3, ok. 5 tysiecy wieznidw.
Pietrzykowski byt zatem jednym z tysiecy
przeniesionych z Auschwitz, wraz z nim do
Neuengamme trafita czes¢ jego bliskich
obozowych kolegbéw, o czym wspomina w swojej
relacji. Nie byto zatem mowy o indywidualnym
transporcie na otwartej pace samochodu
ciezarowego. A jezeli juz transportowano
wieznidéw w ten sposoéb, to na krétkich dystansach.
W takich wypadkach przy zejsciu z platformy
ciezarowki zasiadali obok aresztantéw uzbrojeni
konwojenci. Sami wiezniowie byli skuci, czasem
zwigzani ze sobg, a plandeke za og6t zamykano
aby uniemozliwi¢ im obserwacje terenu — wszystko
to miato zapobiec podjeciu proby ucieczki.



filmu zamierzali uwypukli¢ przede wszystkim los
gtownego bohatera, jednak w dazeniu tym
zupetnie pomineli fakt, ze byt on czescia
spotecznosci wiezniarskiej i swéj dramatyczny
obozowy los dzielit z tysigcami innych
osadzonych.

Poza gtbwnym bohaterem najbardziej wyrazista
postacia filmu jest Rapportfiihrer Gerhard,
ktorego historycznym odpowiednikiem jest SS-
Hauptscharfiihrer Gerhard Palitzsch. | cho¢
wykreowana przez Grzegorza Mateckiego postac
niewatpliwie jest sugestywna i interesujaca, to
trzeba zaznaczyd, ze charakterologicznie daleko
odbiega od sylwetki Rapportfihrera jaka znamy
z relacji bytych wiezniéw a nawet cztonkow
zatogi obozowe;].

Palitzsch byt jednym z najwiekszych i najbardziej
bezwzglednych katéw obozowych. Osobiscie
rozstrzeliwat wieznidw, nadzorowat selekcje
prowadzone wsrod osadzonych w obozie,
uczestniczyt takze w pierwszych prébach
mordowania za pomocg Cyklonu B, a p6zniej

w procesie masowej zagtady Zydéw. We
wspomnieniach ocalatych zapisat sie jako
nieprzewidywalny, zwyrodniaty sadysta, ktory
podobno lubit chetpic sie tym, ilu ludzi
wtasnorecznie rozstrzelat pod $ciang stracen.
IKiedy wpadat w furie katowat osadzonych. Za
najmniejsze nawet przewinienie potrafit skopac
cztowieka do nieprzytomnosci. Budzit postrach
wsrod wiezniow i niecheé wsrod cztonkéw zatogi
SS. Komendant Héss, ktéry ewidentnie nie darzyt
Palitzscha sympatig ani powazaniem, zarzucat mu
upor, ztosliwos¢, lenistwo i nazwat ,typem
ujemnym pod kazdym wzgledem”. Cztonek
obozowego Gestapo SS-Rottenfiihrer Pery Broad
zaliczyt Palitzscha do ,,rzedu najwiekszych
rzeznikow minionej wojny"”, zarzucajac mu
jednoczesnie cynizm, podw6jng moralnos¢,

i oskarzajac o utrzymywanie stosunkow
intymnych z Zydéwkami oraz przywtaszczanie
sobie wartosciowych przedmiotow z mienia ofiar
masowej zagtady. Jedyng czeSciowi pozytywna
relacje na temat Palitzscha ztozyta Helena
Ktysowa, Polka, ktora w wieku 19 lat zostata
przydzielona do pracy w jego domu. Z rozméw

z wiezniami dowiedziata sie, jak Palitzsch traktuje
ich w obozie. "Nie mogtam w to uwierzy¢ -
wspomina. — W domu byt najlepszym
cztowiekiem. Do mnie tez odnosit sie dobrze.
Swoje dzieci kochat szalenie".

Filmowy Rapportfiihrer jest cztowiekiem
dojrzatym, opanowanym i powsciagliwym.

Interesuje sie sztuka i literaturg (oczywiscie
niemiecka), do wiezniéw odnosi sie w sposéb
wywazony i neutralny, bez wyraznej pogardy,
chyba ani razu nie podnosi gtosu. Jego
wypowiedzi s3 zawsze wywazone i rzeczowe.
Analogicznie jak w przypadku Gtowackiego
odgrywajacego role Teddy'ego, tak i tutaj wydaje
sie, ze aktor przeniost na postac zbyt wiele ze
swojej dojrzatosci i powagi, tracgc tym samym
mtodzienczg mentalnos¢, zapat i temperament
cechujace dwudziestosiedmioletniego wowczas
Gerharda Palitzscha. Ukazany na ekranie
Rapportfiihrer sprawia wrazenie cztowieka, ktory
brzydzi sie prymitywna agresja, nigdy sam nie
podnosi reki na wiezniéw a piesciarstwo nazywa
.sportem chamoéw” (dla swojego syna preferuje
bardziej eleganckie zajecie — jazde konng).
Wprawdzie rozstrzeliwuje skazancéw na
dziedzincu bloku 11 i nadzoruje przemarsz Zydéw
do komory gazowej, ale czynnosci te wykonuje
bez szczegblnego entuzjazmu - nie jak cztowiek,
ktory uwaza to za pow6d do dumy, ale jak solidny
rzemieslnik, moze nawet formalista, kt6ry zna
swoje obowigzki i cho¢ momentami by¢ moze
wydaj3a mu sie przykre, to stara sie dobrze
wywigzac z powierzonych mu zadanh.

Charakterologicznie przypomina bardziej dr
Josefa Mengele, jakiego znamy z relacji
wiezniarskich - kulturalnego, powsciagliwego,
Swiattego inteligenta, ktéry beznamietnie
morduje i zadaje cierpienie wytacznie z poczucia
zawodowego obowiazku i dla wyzszej idei. Jego
zbrodnie wydaja sie by¢ wynikiem zimnej
kalkulacji i swoistego poczucia obowiazku, nie za$s
nastepstwem braku zahamowan,
niekontrolowanej furii czy sadystycznych
popedow. Filmowy Gerhard ma w sobie wiecej

z refleksyjnego, introwertycznego psychopaty niz
impulsywnego, bezdusznego sadysty, jakim
wedle relacji ocalatych byt w rzeczywistosci
Rapportfiihrer Palitzsch.

Jedyna rysa na wizerunku rzetelnego stuzbisty
jest to, ze przywtaszcza sobie mienie ofiar i kaze
zapisa¢ w dokumentach nieprawdziwe
informacje, aby otrzymac wyzsze wynagrodzenie
(wspomniany wczesniej absurdalny dialog
dotyczacy rozliczenia za zastrzelenie wiezniéw) —
jednak czyni to otwarcie, na oczach i przy
wspétpracy innych esesmandw, co sprawia
wrazenie, jakoby takie praktyki w obozie byty
powszechne, nie budzity etycznych watpliwosci

i cieszyty sie odgérnym przyzwoleniem, co nie
jest prawda.




Biografia i warunki stuzby Rapportfiihrera w KL
Auschwitz zostaty niemal w cato$ci mylnie
odzwierciedlone, przektamane lub przerysowane.
Przyktadem drobnego i by¢ moze mato istotnego
btedu jest niewtasciwe oznaczenie stopnia SS-
Hauptscharfiihrera na jego mundurze. Palitzsch
awansowat dopiero jesienia 1941 r., wczesniej
miat stopien SS-Scharfihrera, zatem w pierwszej
scenie, w ktérej sie pojawia, powinien miec na
patce jedng gwiazdke, nie dwie. Btad
prawdopodobnie wynika stad, ze osoby
odpowiedzialne za kostiumy wykorzystaty nie
dokumentacje, ale znacznie tatwiej dostepne
zdjecie Gerharda Palitzscha w mundurze, na
ktérym wyraznie widoczne jest takie wtasnie
oznaczenie.

W sposéb zupetnie nieautentyczny przedstawione

zostaty warunki mieszkaniowe Rapportfihrera

i jego rodziny. Urzadzony w patacowym stylu,
otoczony zielenig dworek jest jedynie
odzwierciedleniem wyobrazen rezysera i nie ma
nic wspolnego z rzeczywistoscig historyczna.
Luksusowe wnetrze filmowego domu
Rapportfiihrera wypetniajg szykowne drewniane
meble, eleganckie dywany, marmurowy kominek
i gustowne dodatki - rzezby, kwiaty i bibeloty.
Dom wydaje sie bardzo duzy. W przestronnym
holu oprocz przeszklonego wyjscia na okazatg
werande znajduje sie jeszcze co najmniej czworo

drzwi do innych pomieszczen. Na pietro prowadza
drewniane schody ze zdobng balustrada.

Z rozmowy pani domu widz dowiaduje sie
o planach stworzenia pracowni krawieckiej
w pokoju na mansardzie.

W rzeczywistoSci warunki zakwaterowania
esesmanow petniacych stuzbe w KL Auschwitz
byty skromniejsze. Z pewnoscig byty one
komfortowe, zwtaszcza w realiach wojny, jednak
dalekie od luksuséw ukazanych w filmie Mistrz.
Palitzsch wraz z rodzing zajat jeden z doméw po
wysiedlonych Polakach. Nie byt on ani tak
wystawnie urzgdzony, ani tak duzy, ani tak
malowniczo usytuowany, jak przedstawiono w
dziele Barczewskiego. Ktysowa w swojej relacji
wspomina: "Dom byt pietrowy. Na parterze
znajdowaty sie dwa pokoje, a na pietrze jeden
pokéj i kuchnia. W pokoju na pietrze urzadzona
byta sypialnia, gdzie spali Palitzschowie

z céreczka". Byt to raczej jeden z wielu typowych
polskich domoéw okresu miedzywojennego, a nie
zadna bogata posiadtosc. Palitzsch zajat go wraz
z zong Luiza i trzyletnig cérka Helga. Jego syn
urodzit sie w czasie wojny i to nie on zmart na
skutek tyfusu latem 1942 r., ale zona Palitzscha.

Filmowy Rudi jest postacia catkowicie fikcyjna.
Trudno zgadywad, dlaczego rezyser zdecydowat
sie przeinaczy¢ rodzinng historie Palitzscha,




mozna jednak tatwo wskazag, jakie niesie to
konsekwencje dla percepcji tej postaci. Za
posrednictwem Rudiego widz poznaje ciepte,
opiekuncze, petne czutosci i troski oblicze
Rapportfiihrera. Sam chtopiec budzi wielka
sympatie nie tylko swoja urodg, dzieciecym
urokiem i przyktadnym zachowaniem. Celowo
zostat on ukazany jako wielki mitosnik
piesciarstwa kibicujacy Teddy'emu — potgczony

w ten sposob z historig gtéwnego bohatera tym
silniej angazuje uwage i emocje widza. Smier¢
zony Rapportfiihrera, ktora przedstawiona zostata
w spos6b niebudzacy sympatii jako petna pogardy
dla wiezniéw, mogtaby na widzu zrobi¢ wrazenie
sprawiedliwej kary. Jednak Smier¢ dobrego,
niewinnego dziecka wywotuje wspétczucie i budzi
litos¢. To wtasnie postac Rudiego jest pretekstem
do ukazania najlepszych cech Rapportfiihrera

i zaprezetnowania go jako wyrozumiatego,
dobrego ojca, ktérym zresztg niewykluczone, iz po
godzinach stuzby w istocie byt, na co wskazuje
relacja Ktysowej. Nieuprawnione jednak,

i niezgodne z wiedzg historyczna, jest
rozszerzanie takiego wizerunku i przenoszenie
cech Gerharda - ojca i meza na Rapportfiihrera -
funkcjonariusza obozowego. A taki wtasnie zabieg
ma miejsce w filmie Barczewskiego.

Koniec koricow to Rapportfiihrer jest tym, ktéry
ratuje zycie stojacych pod Sciana stracen
Teddy’ego i Janka — uchylajgc wyrok, ktory
wczesniej sam wydat, ale na widzu i tak moze

robi¢ wrazenie litoSciwego, moze nawet
wielkodusznego. To on zwleka z wykonaniem
rozkazu komendanta, jakby sie wahat, czy
zastrzeli¢ Janka (czego ostatecznie nie robi, gdyz
ochoczo wyrecza go Lagerdiltesrer Bruno).
Wreszcie w ostatniej scenie, w ktorej sie pojawia,
siada naprzeciw Teddy'ego i rozmawia z nim jak
réwny z rownym: zwierza sie z nawracajacych
koszmaréw sennych, pyta o plany na czasy , kiedy
to wszystko sie skonczy” i oddaje wiezniowi
bardzo osobista pamiatke — album do ktérego jego
tragicznie zmarty syn wklejat zdjecia i wycinki

z gazet dotyczace boksu. Nie tylko wiec w filmie
nie ukazano znanego z historii bezwzglednego,
zdemoralizowanego oprawcy i brutalnego
mordercy, ale na domiar w finale zaserwowano
widzowi patetyczny obraz bolejgcego ojca

i skruszonego kata, Swiadomego nie tylko
nadchodzacej kleski systemu, ktérego jest czescia,
ale takze porazki jaka ponidst w zmaganiach

o wtasna dusze.

Ta pogubiona, moralnie niejednoznaczna postac
przycigga uwage bardziej, niz gtéwny bohater.
Stopniowa utrata przekonania co do stusznosci
dziatan, jakie musi podejmowac w Auschwitz,
widoczne wewnetrzne zmagania wydaja sie byc
punktem wyjscia do jakiej$ wewnetrznej
metamorfozy. Rezyser niepotrzebnie ulegt bardzo
wyraznej we wspotczesnej popkulturze
eksploatujgcej tematyke Auschwitz modzie na
postac dobrego esesmana, co juz samo w sobie



budzi niepokéj, a w odniesieniu do tej konkretnej
postaci historycznej wydaje sie skrajnie
nieodpowiednie. Gerhard Palitzsch budzit nieche¢
i groze, tymczasem filmowy Rapportfiihrer
zaciekawienie, czasem wrecz zyczliwosc,
przychylnos¢ widza, ktéry zaczyna mu kibicowac
wierzac w mozliwos¢ dopetnienia moralnej
metamorfozy. W zderzeniu z autentycznym
obrazem Palitzscha - bezdyskusyjnie jednego z
najwiekszych zbrodniarzy obozowych, nie tylko
biernego wykonawcy, ale tez zaangazowanego
inicjatora wielu morderstw — taka filmowa
reprezentacja wywotuje dysonans i musi rodzic
pytania o relatywizowanie zta, o redefiniowanie
pojecia kata i ofiary.

Jest to tym bardziej niepokojace, iz dotychczas
popkultura nie wytworzyta zadnego tak
sugestywnego wizerunku Rapportfiihrera
Gerharda Palitzscha. Jego wyrazista
charakterystyka i jednoznacznie negatywna ocena
jego dziatalnosci w KL Auschwitz wytania sie
wprawdzie ze wspomnien $wiadkéw, gtéwnie
bytych wieznidw, a po czesci takze z relacji innych
esesmanow petnigcych stuzbe w KL Auschwitz
oraz z literatury przedmiotowej. Sa to jednak
teksty, po ktore siegaja przede wszystkim
czytelnicy profesjonalni i pasjonaci historii, zatem
nie maja one takiej mocy budowania potocznych
wyobrazen i powszechnej wiedzy spotecznej jak
przeznaczony dla masowego odbiorcy film.

W zadnym wczes$niejszym obrazie kinowym jego
postac nie zostata tak uwypuklona i podkreslona.
Stad, wobec braku konkurencyjnych
popkulturowych reprezentacji obraz ten ma
szanse stac sie jednym z najpowszechniejszych,

a przez to najistotniejszych dla budowania
stereotypu Gerharda Palitzscha. Dobrze, ze
Barczewski postanowit przedstawic Palitzscha
zaréwno jako funkcjonariusza obozowego, jak

i jako ojca i meza, poniewaz ten dualizm niesie ze
sobg jakas prawde o obozowych
funkcjonariuszach. Bardzo Zle jednak, ze zamiast
oddzieli¢ te dwa réwnolegte Swiaty i opierajac sie
w wiekszym stopniu na zrédtach uwypukli¢ jego
autentyczng zbrodnicza dziatalnos¢,
zaproponowat widzowi przektamang, wybielona,
a do tego tatwa i czytelna klisze, ktéra wobec
ograniczonej spotecznej wiedzy na temat roli

i dziatalnosci Gerharda Palitzscha w obozie
Auschwitz moze stac sie punktem odniesienia,

a nawet podstawa dla potocznego obrazu jaki
wytworzy sie w powszechnej Swiadomosci.

Z tego punktu widzenia film moze bardzo
zaszkodzi¢ pamieci i edukacji. Zbrodniarz,

cztowiek, ktéry z zapatem przyktadat reke do
Smierci setek ludzi, za posrednictwem filmu ma
szanse zosta¢ zapamietany jako peten moralnych
watpliwosci, opanowany i refleksyjny, nawet
skruszony cztowiek, a przede wszystkim jako
dobry ojciec tragicznie zmartego dziecka.

Filmowy Rapportfiihrer jest w filmie Mistrz
postacia w najwiekszym stopniu nieautentyczng,
ale réwniez w przypadku pozostatych postaci
mozna wychwyci¢ mniejsze badz wieksze
nieprawidtowosci. Dosy¢ jednowymiarowo, wrecz
karykaturalnie przedstawiony zostat komendant
obozu (w tej woli Marcin Bosak) — zresztg w filmie
okreslany jako ,Herr Kommandant”, natomiast

w napisach konicowych nazwany mylnie okreslony
jako Lagerfiihrer (to oddzielne, nizsze ranga
stanowisko) — jako osobnik nieskomplikowany,
pozbawiony wszelkiej empatii, zdolny jedynie do
odczuwania prymitywnej satysfakcji na mysl o
pokonaniu i upokorzeniu przeciwnikéw. Widz
moze odnies¢ wrazenie, ze najwiekszg troska
komendanta najwiekszego obozu
koncentracyjnego i zagtady byto zapewnienie
rozrywki esesmanom i ostateczny triumf nad
polskim bokserem — wiezniem tegoz obozu.
Zdecydowana zaleta filmu jest to, ze postaci
mowia swoimi jezykami narodowymi, i to z wielka
dbatosciag o akcent. Niemczyzna Rapportfiihrera
czy Komendata jest naturalna i bardzo ptynna

w poréwnaniu, na przyktad, z niemczyzna
Teddy'ego, dla ktorego niemiecki byt jezykiem
wyuczonym w szkole — r6znice w wymowie

i sposobie akcentowania sg wyraznie styszalne.
Nie wiadomo jednak dlaczego siostra Maria, ktéra
na ekranie uosabia postac austriackiej pielegniarki
Marii Stromberger, nie méwi po prostu po
niemiecku, tylko dziwng mieszaning jezyka
polskiego i niemieckiego. Warto w tym miejscu
zauwazyc¢ réwniez, ze w filmie postaé Marii
pojawia sie po jednej z pierwszych walk
Teddy'ego (wiosna 1941). W rzeczywistosci Maria
Stromberger rozpoczeta prace w szpitalu SS

w obozie Auschwitz péttora roku pézniej,

w pazdzierniku 1942 r. Wtedy tez miata moznos¢
poznania pracujgcego tam od potowy 1942 r.
Pietrzykowskiego.

Starajac sie za posrednictwem jezyka uwypuklié
narodowos¢ przedstawionych na ekranie postaci,
tworcy, niestety, nie zwrécili uwagi na fakt, ze od
potowy 1941 r. Auschwitz stopniowo zaczat
stawac sie obozem o miedzynarodowym
charakterze. Obok polskiego i niemieckiego wsréd
spotecznosci wiezniarskiej rozbrzmiewaty m.in.



jezyk rosyjski, czeski, stowacki, francuski i wiele
innych. Takze Zydzi przywozeni na masowg
zagtade moéwili r6znymi jezykami europejskimi,
podczas gdy w obrazie Barczewskiego stychac
jedynie mowe polska i niemiecka. Zatem to, co
w wielu fragmentach filmu jest jego
niewatpliwym walorem, w innych okazato sie
putapka. Bez watpienia jednym z dylematdw,
przed jakim stajg twércy filméw fabularnych (ale
tez innych popkulturowych przedstawien
tematyki KL Auschwitz), jest stworzenie na
ekranie wiarygodnych postaci wiezniéw obozu.
Najbardziej problematyczna jest kwestia uzycia
numeroéw, tego podstawowego obok pasiaka
symbolu wieznia. W KL Auschwitz kazdy
nowoprzybyty otrzymywat kolejny numer z serii,
nie wykorzystywano powtérnie numeréw po
zmartych, a zatem wobec braku powtarzalnosci
kazdy numer moze by¢ identyfikatorem
tozsamosci bardziej jednoznacznym nawet, niz
imie i nazwisko. Za kazdym z nich stoi
indywidualna historia obozowa konkretnego
cztowieka i juz samo to powoduje, ze dowolne ich
wykorzystanie w dziele na poty fikcyjnym jest
kontrowersyjne i problematyczne pod wzgledem
etycznym. Przedstawiona na ekranie fikcyjna
postac wieznia po oznaczeniu jej konkretnym
numerem przestaje by¢ anonimow3. Ponadto
numer wiezniarski wraz z wspotwystepujacymi

z nim oznaczeniami (tréjkat, litera) s3 nosnikami
szeregu informacji — méwig o narodowosci
konkretnego wieznia, przyczynie i czasie jego
osadzenia w obozie.

W pierwszych scenach filmu, przygladajac sie
numerom widocznym na pasiakach aktoréw,
mozna odnies¢ wrazenie, iz tworcy filmu,
Swiadomi tych niuanséw, dotozyli staran do
zachowania wiarygodnosci rowniez tych drugo-

i trzecioplanowych postaci. Numery na pasiakach
wiekszosci aktoréw sg zamazane lub widoczne
jedynie fragmentarycznie, przez co widz nie moze
powigzac ekranowych postaci z losami
autentycznych ludzi. Te numery wiezniow-
Polakéw z pierwszego transportu, ktore s3
wyrazne, nalez3 do niezidentyfikowanych oséb. |
tak filmowy Rotmistrz (w tej roli Marian Dziedziel)
ma numer 73 - jest to numer wieznia, ktoérego
personalia pozostaj3 nieokreslone. Podobnie ma
sie sprawa z numerem wieznia

o nazwisku Klimko, w ktérego wcielit sie Rafat
Zawierucha (nr 161) — historykom réwniez nie
udato sie przypisac go do konkretnej osoby.
Natomiast numerem 223, ktéry nosit filmowy
Janek (w tej roli Jan Szydtowski), w Auschwitz

oznaczony byt prawdopodobnie Marian
Dziedzinowicz (lub Dziedziniewicz), uczen
gimnazjalny, ktéry zgingt w Auschwitz w 1941 r.
(co zostato ustalone jedynie na podstawie
wspomnien bytych wiezniéw, bez potwierdzenia
w dokumentach). Te przyktady wskazywatyby, iz
tworcy filmu podeszli do kwestii numeréw
wiezniarskich z nalezng ostroznoscia. Niestety, to
przypuszczenie ustepuje w konfrontacji

z dalszymi fragmentami filmu, w ktérych nie udato
sie unikng¢ powaznych btedéw w zakresie
oznaczenia nhumerami rzeczywistych postaci,
takich jak kapo Ernst (nr 5) i kapo Walter (nr 14).
Numerem 5 w KL Auschwitz oznaczony byt Hans
Bock, ktory objat poczatkowo funkcje
Blockdltestera, a nastepnie Lageriiltestera
Haftlingskrankenbau (starszego szpitala
wiezZniarskiego, zlokalizowanego w bloku 20).
Natomiast najbardziej znany kapo o imieniu Ernst
to Ernst Krankemann, przybyty do Auschwitz

w sierpniu 1940 r. z obozu Sachsenhausen

i oznaczony numerem 3210. Petnit on m.in.
funkcje kapo karnej kompanii. W pamieci
ocalatych zapisat sie jako jeden z najbardziej
bezwzglednych i okrutnych katow, ktory osobiscie
maltretowat i mordowat wiezniow obozu. W lipcu
1943 r. zostat wtgczony do transportu wieznidw
skierowanych do zaktadu eutanazji

w Sonnenstein, gdzie zabito ich tlenkiem wegla.
Historia zadnego z wyzej wymienionych nie
odpowiada zatem filmowej postaci kapo Ernsta.
Filmowy Walter, ktérego pierwowzorem jest
Walter Dinning, przedwojenny niemiecki
piesciarz, petnigcy w Auschwitz funkcje kapo,
zostat btednie oznaczony numerem 14.

W rzeczywistosci numer ten otrzymat Jansen
Winnant, z zawodu murarz, ktéry w Auschwitz
objat funkcje Oberkapo komanda murarzy. Na
podstawie zachowanych dokumentéw obozowych
nie udato sie ustali¢ numeru Waltera Dinninga.
Wiadomo, ze przybyt on do KL Auschwitz w
sierpniu 1940 r. i zostat oznaczony numerem
pomiedzy 3188-3287.

W czterdziestej drugiej minucie filmu pojawia sie
postac brodatego olbrzyma, wieznia, oznaczonego
czarnym tréjkatem (kategoria , aspotecznych”)

i numerem 31504, ktéry ma stanac do walki

z Teddy'm. Ostatecznie przegrywa on pojedynek,
a w jednej z kolejnych scen jego ciato, ztozone na
drewnianym wozie wsrod innych zwtok,
wywozone jest poza ob6z. Pomimo tragicznego
losu, jaki ostatecznie go spotyka, postac ta -
majaca w sobie jak3s zwierzeca agresje i z furia
atakujaca na ringu gtéwnego bohatera - nie budzi



Auschwits, den 25, 10—

per Angestellte Felix Wachodbergere—Mm M -

— e Hle

ist am21 o ﬂ1 242, ——um_ 15 _ b 05 Micotes
DEE  Verstorbeme war geboren uﬂﬂ;..,ulphemhe:._..'i 889 e

L LT T — = — o

(Stmndesamt —— Nr. — -

o P P

nutee:ANa1lIie Tachsberger geborcne Lax AT % B2

litosci ani wspotczucia naleznego ofiarom obozu,
ale raczej lek i nieche¢ widza. Kim zatem jest
wiezien numer 31504? Tworcy filmu nie silg sie
na zadne wyjasnienie, natomiast wyrazna
niezgodnosc¢ pojawia sie w konfrontacji

z dokumentami archiwalnymi. Pod numerem
31504 w dniu 19 kwietnia 1942 roku
zarejestrowano Feliksa Wachsbergera,
piecdziesieciotrzyletniego Zyda stowackiego,
pracownika biurowego, ktéry przezyt w obozie
ledwie miesigc (zginat 21 maja 1942 r.). Oczywiste
jest, ze nie moze miec¢ on nic wspélnego z
postacia ukazang na ekranie. W tym wypadku
tworcy zupetnie bezrefleksyjnie wykorzystali
numer obozowy, nie baczac na fakt, iz stoi za nim
zupetnie inna niz zaproponowana na ekranie
historia. To kaze przypuszczac, iz oznaczenie
numerami filmowego Rotmistrza, Klimko i Janka
moze byc¢ jednak dzietem przypadku, a nie
szczegblnej dbatosci o tozsamos¢ ofiar.

Zamykajac rozwazania na temat sposobu ukazania
wiezniéw KL Auschwitz w filmie Barczewskiego,
trzeba zwr6ci¢ uwage na ich niewielka liczbe,
podczas gdy w rzeczywistosci obz byt
przepetniony. Potwierdzajg to zachowane
fragmentarycznie dokumenty, i tak na przyktad

w pierwszym dniu marca 1942 r. stan liczbowy

obozu wynosit ponad 11 tysiecy wiezniow.

W pierwszym dniu maja tego samego roku byto to
ponad 14 tysiecy wiezniéw. Tymczasem filmowy
Auschwitz w niemal wszystkich scenach jawi sie
jako miejsce opustoszate, po ktérym przemykaja
pojedyncze postaci w pasiakach. Zupetnie
kuriozalne jest zestawienie stdw komendanta,
ktoéry planujac walke Teddy'ego

z Hammerschlagiem zarzadza, iz: "Kazdy wiezien
ma to widzie¢", z p6zniejszym obrazem ringu,
wokét ktérego gromadzi sie raptem kilkudziesieciu
mezczyzn w pasiakach. Zupetnie nie oddaje to
realidw historycznych Auschwitz

i buduje kolejne btedne wyobrazenie.

PODSUMOWANIE

Podsumowuj3ac, niewatpliwie dostrzegalng

i zastugujaca na uznanie jest dbatos¢ o strone
wizualna filmu. Nie mozna takze nie zauwazyc¢
wysitku, jaki zostat wtozony w przygotowanie
odgrywajacego gtéwna role Gtowackiego pod
wzgledem fizycznym i sportowym. Szkoda, ze

z réwna atencja nie pochylono sie nad warstwa
faktograficzng, ktéra, jak mozna by przypuszczac,
dla filmu historycznego ma zasadnicze znaczenie.
Pomimo iz twércy filmu z pewnoscia podjeli
pewne starania, aby zapoznac sie z historia
Tadeusza Pietrzykowskiego i samego obozu



Auschwitz, w filmie nie udato im sie odtworzy¢
jej w sposob autentyczny i wiarygodny. Nie
ustrzegli sie sptycajacych biografie
Pietrzykowskiego uproszczen, drobnych
przektaman i nieprawidtowosci faktograficznych,
ale takze powaznych, a z punktu widzenia
nauczania o Auschwitz wrecz kluczowych

i niedopuszczalnych btedow merytorycznych.
Wiele obrazéw i zjawisk ukazanych w filmie jest
de facto odwzorowaniem wspétczesnych
stereotypow i potocznych przekonan, odlegtych
zaréwno od perspektywy uczestnikow
owczesnych zdarzen jak i od nagromadzonej
przez powojenne lata obiektywnej wiedzy. Tym
czego zabrakto tworcom filmu Mistrz jest szeroko
pojete rozeznanie w realiach obozowych, ktére
zbudowad¢ mozna wytacznie na podstawie
rzetelnego i pogtebionego zaznajomienia sie

z literaturg wspomnieniowg i przedmiotowa.
Tego —jak sie wydaje — twoércy nie zrealizowali

w petni. Co gorsza, niektdre przektamania wydaj3
sie celowe, nastawione wytgcznie na to, by
pobudzi¢ emocje. W wywiadach twércy filmu -
Barczewski 1 Gtowacki — popisuj3 sie znajomoscia
historii Auschwitz, ktéra jednak nie znajduje
odzwierciedlenia w obrazie, ktdry ostatecznie
zaproponowano widzowi. Przyktadem sg opisane
wczesniej makabryczne zjawiska ukazane
nieadekwatnie do czasu lub konkretnego
miejsca. To przykre, bo charakterystyczne dla
okresu pobytu Pietrzykowskiego w obozie
zdarzenia wcale nie s3 mniej wazne ani mniej
dramatyczne. Analiza transportéw polskich
wiezniéw politycznych przywiezionych do
Auschwitz w okresie od czerwca 1940 do wiosny
1943 r, ujawnia, ze w wielu przypadkach 50-70%
sposrdd nich gineto juz w pierwszych tygodniach
uwiezienia, a czesto, szczegblnie w przypadku
deportowanych jesienig i zimg, okresu tego nie
udawato sie przezy¢ ani jednemu sposrdod
nowoprzybytych. Sposr6d 50 deportowanych do
Auschwitz z wiezienia Montelupich 26 czerwca
1941 r. przezyto zaledwie czterech; z 63
przywiezionych 29 lipca 1941 r. z wiezienia

w Tarnowie Smier¢ w Auschwitz poniosto 54,

z czego potowa w ciggu pierwszych dwéch
miesiecy. Ze 141 wieznidéw przywiezionych 30
stycznia 1942 r. z Czestochowy zgineto 122,
wiekszos¢ jeszcze przed nadejSciem wiosny, a ze
171 przywiezionych 20 lutego 1942 r.
wyzwolenia doczekato dziewieciu.

Przyktady tych dramatycznych statystyk
obrazujacych jaka byta Smiertelnos¢ wsréd
polskich wiezniow politycznych deportowanych

do Auschwitz w pierwszych latach jego istnienia
mozna by mnozyc. Stoja one w oczywiste]j
sprzecznosci z obrazem zaprezentowanym

w filmie Barczewskiego, w ktérym smier¢ ponosi
zaledwie kilku wiezniéw-Polakéw (wiekszos¢

w wyniku kary za jakie$ wykroczenie). Widz moze
odnieS¢ mylne wrazenie, ze Slepa eksterminacja
dotyczyta wytacznie Zydéw, natomiast wiezier
polityczny, o ile tylko byt karny, ulegty, rzetelnie
pracowat i nie popetnit w obozie zadnego
przewinienia, miat catkiem spore szanse na
przezycie, co nie jest prawda.

W swojej recenzji tukasz Muszynski okreslit
dzieto Barczewskiego mianem kolejnej
inspirowanej autentycznymi zdarzeniami
opowiesci ku pokrzepieniu serc . Konstrukcja
filmu, a zwtaszcza jego zakonczenie, wydaje sie
potwierdzac, ze takie wtasnie byty intencje
tworcow. Ostatecznie gtowny bohater —
uosabiajgcy dobro, moralnos¢, zasady fair play -
zwycieza w nierdwnej walce ze ztem uosabianym
przez postaci Niemcow, przedstawicieli obozowej
wtadzy. Podnosi sie z samego dna cierpienia

i pokonuje w ringu esesmana, jednoczesnie
odbierajgc komendantowi mozliwos¢
rozkoszowania sie spodziewang porazka

i ponizeniem polskiego boksera. Zyskuje
powazanie i tytut mistrza. Poczucie satysfakgdji,
ktérej pozbawit swoich wrogdw, staje sie
udziatem jego wspottowarzyszy. Obecnosc
Pietrzykowskiego w obozie i jego triumf zmienia
wszystkich. Nawet Rapportfiihrer, jak sie wydaje,
dzieki znajomosci z Teddy’'m cos gteboko
przemyslat i zrozumiat. Zwyciestwo ma zatem
wymiar nie tylko sportowy, ale takze moralny.
Teddy przetrwat te ciezka prébe, aby po
zakonczeniu wojny wrdci¢ do zycia i spetniaé
swoje marzenie wychowujac kolejne pokolenie
sportowcow.

Jest to kolejny wspétczesny obraz, ktéry pozwala
ztudnie uwierzyd, ze po wojnie juz tylko wyszto
stonce, ludzie z radoscig powitali dawno nie
widzianych bliskich i powrdcili do swoich zajec,
do przedwojennego zycia i pracy dla dobra jasnej
przysztosci. Taka narracja nie zostawia miejsca na
autentyzm powojennych dramatéw. Nie moéwi nic
o tym, jak po wojnie ludzie latami liczyli straty,
lizali rany, zmagali sie z traumg, poszukiwali

i zegnali bliskich, jak prébowali otrzgsnaé

z zatoby, odnalez¢ w nowych politycznych
realiach, udzwignac¢ bagaz trudnych doswiadczen
i przetrwac w rzeczywistosci, ktora wielu z nich
miata do zaoferowania jedynie nedze, strach



i niepewnosc¢. Happy end w odniesieniu do
wojny, a tym bardziej do doswiadczenia
obozowego, jest iluzja.

Czy warto zatem obejrzec¢ film Macieja
Barczewskiego? Czy wykazane w niniejszym
tekscie btedy faktograficzne przekreslaja jego
wartos¢? To trudne pytanie, szczegblnie dla
badacza, w ktorego profesji faktografia,
obiektywizm i rzetelno$¢ przekazu stawiana jest
na pierwszym planie, co jest zupetnym
przeciwienstwem pracy artystycznej. Naukowiec
moze sie zzymag, styszac, iz w sztuce kinowej
nalezy na pierwszym miejscu stawiac
konstruowanie filmu jako samodzielnego utworu
fabularnego, traktujac tto historyczne jako
sprawe drugorzednga. Moze miec poczucie
wewnetrznej niezgody, widzac w wytworach
kultury lekcewazenie autentyzmu i nonszalancje
w podejsciu do faktéw. Ma prawo do osobistej
negatywnej oceny takich praktyk, ale ostatecznie
nie ma innego wyjscia, jak tylko pogodzic sie

z tym, Ze sztuka ma swoje prawa i nie moze
oczekiwac od tworcy dziata artystycznego
powsciggniecia wyobrazni i rezygnacji z wtasnej
interpretacji na rzecz Scistego trzymania sie
Zrodet. Temu stuzy wszakze nauka. Wolnos¢
artystyczna jest niezbedna w procesie
kulturotwo6rczym i nie wolno sprowadzac jej do
roli dokumentujacej ani narzucac ram
poprawnosci faktograficznej. Niechybnie musi
pojawic sie tutaj konflikt miedzy fikcja a
rzeczywistoscig, pomiedzy pamiecia historii a jej
artystyczna interpretacja. To nauka ma rozumie¢
i pamietac, zas sztuka ma poruszac. A poniewaz
nie mozna zmienic zatozen i celow istnienia
sztuki, zasadne wydaje sie raczej dziatanie
dydaktyczne na rzecz zmiany sposobu myslenia

odbiorcy o filmie (dziele literackim, malarstwie
itd.) historycznym. Taki wtasnie cel ma niniejsza
recenzja — nie ma zniechecac do obejrzenia filmu
Mistrz, ale przypomniec i stanowczo
zaakcentowad, ze nie jest on filmem
biograficznym sensu stricto, ani tym bardziej nie
jest filmem dokumentalnym, co zresztg uczciwie
podkreslaja w wywiadach jego tworcy. Jest on
jedynie inspirowany prawdziwymi zdarzeniami.
Tak tez powinien by¢ traktowany przez widza -
nie jako obraz, na podstawie ktorego mozna
budowac wiedze o losie Tadeusza
Pietrzykowskiego i realiach KL Auschwitz, ale jako
inspiracje do tego, aby tej wiedzy samodzielnie
poszukiwad, juz nie na ptaszczyznie sztuki, ale w
Zrodtach historycznych i wytworach nauki, z
petna zgoda na to, ze historia jaka sie w wyniku
tych poszukiwan odkryje okaze sie daleko
bardziej ztozona i odmienna od tej, jaka zostata
przedstawiona na ekranie.

Wracajac do pytania — czy warto zobaczyc ten
film? Warto, po pierwsze, dla doskonatych zdjec
autorstwa Witolda Pt6ciennika; po drugie, dla
chwalonych juz wczesniej scenografii, kostiuméw
i rekwizytow. Po trzecie, dla dobrej obsady,
miedzy innymi Marcina Czarnika w roli kapo
Bruna oraz epizodu Mariana Dziedziela jako
Rotmistrza, a szczegblnie dla popis6w aktorskich i
metamorfozy fizycznej Piotra Gtowackiego.
Przede wszystkim jednak warto zobaczyc ten film
dla obudzenia w sobie checi poznania historii
Tadeusza Pietrzykowskiego i podjecia wysitku
dotarcia do rzetelnej wiedzy nie tylko o nim
samym, ale moze réwniez o historii obozu i jego
pierwszych wiezniach, o prowadzonej za drutami
dziatalnosci konspiracyjnej lub sportowej.



Zesp6t Muzeum Kultury Romskiej

| HODONIN:
KRZYZUJACE SIE TRAGEDIE

Nowa wystawa stata w Miejscu Pamieci o Zagtadzie Romoéw i Sinti Hodonin u Kunstatu na Morawach
upamietnia burzliwg historie dawnego ,,obozu cyganskiego” w miejscowosci Hodonin
w powiecie Blansko.

Centralnym tematem wystawy pt. ,Tabor
Hodonin u Kunstatu: Prisecik tragickych osud(
1940-1950. Stfedni Evropa” [Ob6z Hodonin

u Kunstatu: Krzyzujace sie tragedie 1940-
1950. Europa Srodkowa] s3 lata 1942-1943,
kiedy to ob6z de facto petnit funkcje obozu
koncentracyjnego. Jak wskazuje tytut, temat
Zagtady Roméw i Sinti nie jest jedynym
tematem prezentowanym na wystawie.
Wystawa pokazuje rowniez powojenne losy
obiektu obozowego, ktory stat sie miejscem
tymczasowego zakwaterowania
niemieckojezycznych oséb przeznaczonych do
ewakuacji z Czechostowacji, nastepnie obozem
pracy przymusowej dla przeciwnikéw rezimu
komunistycznego, a p6zniej przez
dziesieciolecia stuzyt jako osrodek
wypoczynkowy. , Teksty wystawy powstaty

w jezyku czeskim i angielskim”, dodaje Jana
Horvathova, dyrektor Muzeum Kultury Roméw,
ktéremu podlega miejsce pamieci, a ktérego
pracownicy przyczynili sie do powstania
wystawy.

Wystawa rozdzielona jest na dwa budynki -
gtowna czes¢ wystawy znajduje sie

w Centrum Informacji, czyli w nowym budynku,
w ktérym losy Roméw i Sinti w Czechostowacji
przedstawione sg za pomoc3 paneli
informacyjnych i fotografii oraz technologii
audiowizualnej. Wystawa rozpoczyna sie
wprowadzeniem kontekstu powstania
Czechostowacji oraz pozycji Roméw i Sinti

w panstwie pozostajacym pod wptywem
.antycyganskiego” ustawodawstwa,
oficjalnych procedur i nastrojéw spotecznych.
Dalej wystawa przedstawia rozw6j Srodkéw
wykorzystywanych w stosunku do Romoéw

i Sinti w okresie Protektoratu Czech i Moraw.
Najwieksza uwage i najwiecej miejsca na
wystawie poswiecono tak zwanemu ,obozowi

cyganskiemu” Hodonin u Kunstatu, ktory wraz z
lepiej znanym obozem w Letach u Pisku, byt
miejscem wiezienia, cierpienia i Smierci,

a nastepnie stat sie punktem startowym dla
transportu setek dzieci, mezczyzn i kobiet
romskich do obozu koncentracyjnego

w Auschwitz.

Zdjecia, dokumenty, a zwtaszcza wspomnienia
naocznych swiadkéw, z ktérych wiekszos¢ to
byli wiezniowie obozu, ukazujg wstrzgsajace
warunki codziennego zycia obozowego.
Wystawa obejmuje osobna sale ze sprzetem
audiowizualnym, w ktérej zwiedzajacy moga
odtworzyc nagrania audio i wideo wybranych
wspomnien naocznych swiadkow, utozone
tematycznie. Wystawa przedstawia takze
transporty wiezniéw z Hodonina do Auschwitz
iich losy winnych obozach koncentracyjnych
prowadzonych przez nazistéw. Kofncowy pasaz
wystawy w Centrum Informacji przybliza
zwiedzajagcym powojenne losy obozu. Czes¢
wystawy poswiecona jest rowniez temu, jak
ocalali Romowie i Sinti pogodzili sie ze swoimi
wojennymi przezyciami, zyjac

w spoteczenstwie, w ktérym temat
przesladowan i ludobéjstwa Roméw i Sinti na
tle rasowym w czasie |l wojny Swiatowej byt
utajniany — do dzisiaj okresla sie go czasami
mianem ,nieznanego Holokaustu”. Wystawa
w Centrum Informacji pokazuje réwniez o$
czasu poréwnujaca wydarzenia zwigzane

z obozem Hodonin u Kunstatu z innymi
wydarzeniami, ktore miaty miejsce na terenie
ziem czeskich, Czechostowacji i Europy od
1918 r. do chwili obecnej.

Druga czes¢ wystawy znajduje sie

w odbudowanych Barakach Wieziennych -
budynku, w ktérym niegdys mieszkali
wiezniowie. ,Tu zwiedzajacy moga zobaczyc



replike prycz wieziennych, oraz

w wyznaczonych miejscach wystuchac¢ nagran
dzwiekowych wspomnien naocznych Swiadkéw
.obozu cyganskiego”, jak informuje
Horvathova. Dodatkowo znajduja sie tam
panele uzupetniajgce informacje z wystawy
znajdujacej sie w Centrum Informacji dotyczace
réznych aspektdéw codziennego zycia w obozie,
od szokujacych warunkéw higienicznych, przez
niedostateczng diete, po grzebanie ofiar

w masowych mogitach w poblizu obozu.
Stworzenie miejsca pamieci i otwarcie statej
wystawy w tym miejscu nie byto tatwym
zadaniem. ,,Pomyst wykupienia dawnego
osrodka wypoczynkowego w Hodoninie

i wybudowania tam miejsca pamieci

o Holokauscie Roméw nie byt tatwy do
zrealizowania. P6Zniej podobny proces zostat
przeprowadzony na fermie trzody chlewnej w
miejscowosci Lety”, powiedziat Michael Kocab,
ktory byt czeskim ministrem praw cztowieka

i mniejszosci narodowych w momencie zakupu

obiektu rekreacyjnego. W 2009 r., dzieki
wieloletnim staraniom Muzeum Kultury
Romskiej i dziataczy romskich, panstwo
wykupito ten teren. Uchwatg rzagdu w 2011 r.
budowe miejsca pamieci, w ktérym miata
znajdowac sie wystawa prezentujaca
odwiedzajgcym burzliwg historie tego miejsca
w kontekscie historii Czech, a raczej
Czechostowacji i Europy, powierzono
Narodowemu Muzeum i Bibliotece
Pedagogicznej im. J.A. Comeniusa (organizacji
Ministerstwa Oswiaty, Mtodziezy i Sportu).
Istotnym tematem wystawy jest okres 1942-
1943, kiedy w tym miejscu istniat tzw. ob6z
cyganski. Wiekszos$¢ wystawy poswieconej
temu okresowi, a bardziej ogélnie
Holokaustowi Roméw i Sinti w czasie |l wojny
Swiatowej, pod kierunkiem dyrektor
Narodowego Muzeum Pedagogicznego

i Biblioteki im. J.A. Comeniusa, Markéty
Pankovej, powstato dzieki pracownikom
Muzeum Kultury Romskiej Janie Horvathovej






i Michalowi Schusterowi. Do powstania
wystawy przyczynili sie takze Jifi Cajthaml,
Jifi Kocian, Jiri Padévét, Eva SemotanovaiJan
Simek, natomiast projekt architektoniczny

i artystyczny przygotowat Jaroslav Obst. Na
mocy uchwaty rzadu z 2017 r. administracja
wciaz nieukonczonej wystawy

i obiektu zostata przekazana Muzeum Kultury
Romskiej na poczatku 2018 r., gdzie Jana
Horvathova, Veronika Kolafikova, Anna
Miskova i Dusan Slacka rozpoczeli prace nad
jej uzupetnieniem

i zakonczeniem.

Po raz pierwszy zwiedzajacy mogli obejrzeé
wystawe podczas jej wielkiego otwarcia 15
lipca 2021 r. ,Wielu moich przodkéw nie
doczekato sie takiego miejsca pamieci.
Dziekuje wszystkim, ktérzy przyczynili sie do
jej powstania. Nie musimy juz zakradac sie
w to miejsce pod ostong ciemnosci, jak
kiedys, zeby zapali€ tutaj znicze", wyznat
Rudolf Murka, ktérego ojciec przezyt
.Hodoninek"” - taka nazwe obozowi nadali
naoczni Swiadkowie tamtych wydarzen.

W innych czesciach miejsca pamieci
prezentowane sg takze wystawy
krotkoterminowe. Obecnie prezentowana
jest wystawa rysunkéw Helgi Weissovej-
Ho3kovej, ktdra jako nastolatka byta wieziona
w getcie w Theresienstadt. Wystawe mozna
obejrze¢ w Barakach Strazniczych. W tym
samym budynku zwiedzajacy mogg obejrzec
wystawe zgtoszen do drugiego dorocznego
Konkursu im. Karla Holomka i Emilie
Machalkovej, ktérego tematem jest Holokaust
Roméw. Zwycieska instalacja , Gtowa
Nieumiatka” znajduje sie w szacownej czesci
miejsca pamieci pomiedzy budynkiem
administracyjnym bytego obozu a drzewem
lipy. Jego tworcg jest Jakub Brazda, student
Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. ,,Rzezba
przedstawia bohatera bajki o Nieumiatku. Jak
tylko przeczytatem te bajke, chciatem
przedstawic te posta¢ w rzezbie. Jednym

z powodOw powstania rzezby jest to, ze
bohater nosi skore weza, a ja od jakiego$
czasu badam temat przemiany ludzi w weze”,
powiedziat Brazda na temat swojego dzieta.

Wystawa stata, wystawy krotkoterminowe
i cate miejsce pamieci s3 otwarte od srody do
niedzieli w godzinach od 9.00 do 17.00.




tukasz Lipinski

UPAMIETNIONO 77. ROCZNICE
LIKWIDACJI OBOZU DLA ROMOW.
SWIATLO PAMIECI
DLA ROMANIEGO ROSE

W nocy z 2 na 3 sierpnia 1944 r. Niemcy zlikwidowali w obozie Auschwitz ll-Birkenau tzw. obéz
rodzinny dla Cyganéw (Zigeunerfamilienlager). Zamordowano wéwczas w komorach gazowych okoto
4,3 tysigca dzieci, kobiet i mezczyzn, ostatnich romskich wiezniéw obozu. Dzisiaj 2 sierpnia
obchodzony jest w Polsce jako Dzien Pamieci o Zagtadzie Sinti i Roméw.

W uroczystosciach udziat wzieli przedstawiciele
wtadz panstwowych, ambasadorowie,
przedstawiciele wtadz lokalnych, instytucji kultury
i muzeow. Podczas obchod6w dyrektor Cywinski
wreczyt Romaniemu Rose ,Swiatto Pamieci”,
najwyzsza nagrode Miejsca Pamieci, ktéra
przyznawana jest osobom najpetniej zastuzonym
dla edukacji o Auschwitz

i 0 Zagtadzie.

Na terenie bytego niemieckiego nazistowskiego
obozu koncentracyjnego i zagtady Auschwitz |I-
Birkenau, przy pomniku upamietniajgcym zagtade
Romow i Sinti 0s6b, spotkato sie kilkaset 0s6b.
Zostaty ztozone wience i oddano hotd.

- Dzis$, ponad 76 lat po wyzwoleniu Europy od
narodowego socjalizmu, gtosy tych, ktérzy moga
dawac sSwiadectwo, stopniowo milkna. Dlatego to
do nas, pokolenia pézniejszych, nalezy utrzymanie
ich dziedzictwa przy zyciu

i zapewnienie, ze Auschwitz nigdy nie zostanie
zapomniany — powiedziat Romani Rose,
przewodniczacy Centralnej Rady Niemieckich Sinti
i Romow.

— Auschwitz to sumienie, ktére apeluje do nas
wszystkich, abysmy podniesli gtos przeciwko
morderczemu rasizmowi, ktéry dzi$ znowu szaleje,
a wiele oséb ginie z jego powodu. Pamiec nie
polega na przekazaniu winy dzisiejszemu
pokoleniu, ale na wspélnej odpowiedzialnosci za
przysztos¢ nas wszystkich. [...] Poprzez edukacje

i nieustanne upamietnienie okropnosci Drugiej
Wojny Swiatowej, terroru nazistowskiego

i Holokaustu, to do nas nalezy ozywienie wizji
zjednoczonej i pokojowej Europy i zachowanie
przysztosci przysztych pokolen — dodat.

Swoj3 historig podzielit sie z zebranymi podczas
obchoddéw Werner Friedrich. - To dla mnie wielki
zaszczyt i odpowiedzialnos¢, ze jako jeden

z ostatnich Swiadkéw moge przemawiac tu
dzisiaj — mowit.

— Moja siostra musiata przejs¢ przez meke obozéw
koncentracyjnych, jak wielu naszych krewnych.
Miata szczescie, ze nie zostata od razu zapedzona
do komory gazowej. Moja mama powiedziata mi, ze
ptakatem dzien i noc, bo nie byto juz mojej
ukochanej siostry Loni. [...] Wielu moich krewnych,
takich jak bracia i siostry mojego ojca i matki,
zostato zagnanych do komér gazowych i
spalonych, wraz z ich niewinnymi matymi dzie¢mi.
Moj ojciec i matka nigdy wiecej nie widzieli i nie
rozmawali ze swym rodzenstwem -

powiedziat Werner Friedrich.

Konczac swoje wystapienie, zaapelowat. -
Chciatbym zwréci¢ sie do mtodych ludzi, do
nadchodzacego pokolenia ze Wschodu i Zachodu,
Potudnia i Pétnocy. Wy, ktérzy przybyliscie dzisiaj
na ten Europejski Dzien Pamieci o Ofiarach
Holokaustu Sinti i Roméw. Prosze, abyscie walczyli
z rasizmem, gdziekolwiek sie z nim zetkniecie, tak
aby w przysztosci takie dni upamietnienia nie byty
juz potrzebne. Pomimo moich strasznych
doswiadczen z dziecifnstwa, nadal wierze, ze nawet
po 84 latach bez nienawisci w moim sercu, w
dobro ludzi - podkreslat.



Podczas swojego przemowienia dr Piotr M.A.
Cywinski, dyrektor Muzeum Auschwitz zwracat
uwage, ze cho¢ od tamtych czaséw minety trzy
pokolenia, to nadal dzieje sie wiele ztego. Dlatego
zwracat uwage na role i znaczenie edukacji. -
Wierzymy bardzo w edukacje. To jest nasze
ludzkie doswiadczenie. Dziecko uczy sie na swoich
btedach i upadkach i w ten spos6b wzrasta do
dojrzatosci. | chcemy mysled, ze dzieki jego pracy
my tez pomatu dojrzewamy. Wiemy dobrze, ze
sama edukacja nie wystarcza, ale wiemy, ze jest
ona zupetng podwaling, fundamentem tego co
moze nam poma&c w dojrzewaniu — zaznaczyt
dyrektor Miejsca Pamieci.

Wreczajac Romaniemu Rose najwyzszg edukacyjng
nagrode Muzeum podkreslat: — Nikt w Europie nie
zrobit wiecej dla edukacji o zagtadzie Roméw i
Sinti niz obecny wséréd nas Romani Rose. [...] Nie
bedzie lepszego miejsca niz to miejsce, nie bedzie
lepszej daty niz ta dzisiejsza data, Zzeby w imieniu
wszystkich ztozy¢ wielkie wyrazy podziekowania
dla Pana Romani Rose, oddajac jemu w rece nasze
Swiatto Pamieci.

Do tej pory ,Swiattem Pamieci” zostali
uhonorowani: Profesor Wtadystaw Bartoszewski,
Krystyna Oleksy, Avner Shalev, Serge Klarsfeld,
Sara J. Bloomfield oraz Luis Ferreiro.

List skierowany przez Premiera RP Mateusza
Morawieckiego do uczestnikow obchodéw
przeczytat Wtodzimierz Bernacki, Sekretarz Stanu
w Ministerstwie Edukacji i Nauki.

— Oddajemy hotd wszystkim romskim ofiarom Il

wojny Swiatowej. Czynimy to w przekonaniu, ze
naszg powinnoscig wobec Swiata jest zapisywanie
tych dramatycznych wydarzen w zbiorowej
pamieci i przekazywanie jej kolejnym pokoleniom.
Zagtada Romoéw stanowi tragiczny, czesto
przemilczany, rozdziat tego dziedzictwa. Wszyscy
mamy obowigzek podtrzymywania pamieci

o romskich ofiarach Il wojny Swiatowej

i dbatosci o to, aby w petni powrdcita ona na karty
historii; by wiedza o zagtadzie Roméw stata sie
powszechna. Lekcja o romskim rozdziale
nazistowskiego ludobojstwa nie moze zostac
zapomniana — napisat Premier Morawiecki.

- W 77. Rocznice likwidacji obozu romskiego, tutaj,
na najwiekszym cmentarzu Sinti i Roméw zwanym
.Romska Golgota”, raz jeszcze podejmujemy
zobowigzanie, ze uczynimy wszystko, by czasy
pogardy juz nigdy nie powrocity. Z catg moca
bedziemy strzec tego, co dla nas najcenniejsze —
pokoju i postawy szacunku wobec drugiego
cztowieka. Dzisiaj, pochylajac gtowy nad prochami
zamordowanych, wspolnie wypowiadamy stowa:
.Pamietamy i bedziemy pamietac” — czytamy

w liscie Premiera.

Prezes Stowarzyszenia Romow w Polsce, Roman
Kwiatkowski podkreslat indywidualng tragedie
ofiar kryjacg sie za wielkimi liczbami. — P6t miliona
ofiar to nie jest martwy zapis, statystyka
najokrutniejszej ze Swiatowych wojen. To p6t
miliona przerwanych marzen i planéw, po6t miliona
ludzkich historii, w ktérych Zadna nie zostata
opowiedziana do konca. Dzi$ staramy sie, by
przynajmniej przetrwaty w naszej pamieci — mowit.



- Lata zagtady nauczyty nas jednak, ze nie moze
istnie¢ moralnos¢, ktéra przyznaje prawa tylko
wybranym, ktora ogranicza je z powodu rasy, jezyka,
narodowosci, wyznania czy orientacji. Dlatego z cata
moc3, co roku podkreslamy jako obywatele swoich
krajow, jako obywatele zjednoczonej Europy:
Romowie musza cieszyc sie pozycja rownie innym
wobec prawa. To nie jest przywilej, to jest
podstawowe prawo kazdego cztowieka — apelowat
Roman Kwiatkowski.

Nazisci uznali Roméw za ,.element wrogi”,
»dziedzicznie"” uwarunkowany sktonnoscig do
popetniania przestepstw i zachowan aspotecznych.
Od 1933 r. stali sie, obok Zydéw, celem
przesladowan o podtozu rasistowskim: najpierw
poprzez rejestracje, pozbawienie prawa do
wykonywania niektoérych zawodow, zakaz zawierania
matzenstw mieszanych, potem kierowanie do robét
przymusowych, az wreszcie osadzanie w obozach
koncentracyjnych.

Po wybuchu drugiej wojny Swiatowej podjeto
decyzje o przesiedleniu niemieckich Roméw do
okupowanej Polski. Niemieckie wtadze policyjne
zaczety dokonywac aresztowan i egzekucji Roméw
na terenach okupowanych, w tym takze na tytach
frontu wschodniego, gdzie wraz z Zydami byli
masowo mordowani przez tzw. Einsatzkommanda.

Z rozkazu Heinricha Himmlera o kierowaniu ich do
Auschwitz, od 1943 r. byli do niego deportowani
Sinti i Romowie gtéwnie z Niemiec, Austrii, Czech

i Polski. W sumie Niemcy deportowali do Auschwitz
okoto 23 tysiecy Romoéw, z czego dwa tysigce zostato
zamordowanych bez wciggania do ewidencji
obozowej. 21 tysiecy oséb zostato zarejestrowanych
w obozie, sposrdd nich zgineto okoto 19 tysiecy -
zmarli z gtodu i chorob oraz zostali zamordowani

w komorze gazowej w chwili likwidacji ,,obozu
cyganskiego”.

W bloku 13, na terenie Paristwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, dostepna jest wystawa
upamietniajgca zagtade Romoéw i Sinti, ktéra ukazuje
szczegblny wymiar nazistowskiego ludobdjstwa
popetnionego na Romach w okupowanej przez
nazistow w Europie. W bytym obozie Birkenau, na
odcinku Blle, znajduje sie pomnik upamietniajacy
ofiary narodowosci romskiej.

Specjalna lekcja internetowa poswiecona historii
deportacji i zagtadzi Romdéw i Sinti w obozie
Auschwitz.







Karen Pollock (Holocaust Educational Trust) w:

Jewish News UK

CENTRUM PAMIECI O HOLOKAUSCIE
PRZY PARLAMENCIE OS'[RZEZENIEM
PRZED NIENAWISCIA

— Centrum Pamieci i Nauki o Holokauscie w Westminister przypomni kolejnym pokoleniom
o zagrozeniach wynikajacych z nienawisci — méwi Karen Pollock, dyrektor naczelna Holokaust
Education Trust. - Na pamigtke niewyobrazalnego. Na pamiatke tego, co dotkneto miliony Zydéw
poddawanych identyfikacji i segregacji. Pozbawianych swojej dziatalnosci, doméw, a nawet
obywatelstwa. Wytapywanych, deportowanych i zamykanych w gettach i obozach.

W obozach zagtady, wawozach i lasach w catej
Europie wymordowano sze$¢ milionéw
zydowskich mezczyzn, kobiet i dzieci.

Jako Zydzi dorastalismy, stuchajac opowiesci
o Holokauscie. Znaliémy osoby, ktére miaty
tatuaze na rekach. Wiedzielismy, Ze Holokaust
dotknat ludzi takich, jak my, jak nasza rodzina.
Jednak dzis ta wiedza wykracza poza naszg
spotecznos¢. W szkotach w catym kraju,
angielscy uczniowie r6znych wyznan

i bezwyznaniowi uczg sie o Holokauscie.
Stuchajg Swiadectw oséb, ktére przezyty
Holokaust, odwiedzaja miejsca, gdzie to sie
wydarzyto, dowiaduja sie o akgji
Kindertransportu, i zastanawiajg sie nad
decyzj3 aliantéw, by nie bombardowac torow
kolejowych prowadzacych do Auschwitz.
Holokaust jest historig Wielkiej Brytanii i stat
sie czescig narracji tego kraju.

Dzi$ mozemy miec nadzieje, ze gotowosc do
uczenia sie, zrozumienia i pamietania bedzie
trwac i rozwijac sie. Brytyjskie Centrum
Pamieci i Nauki o Holokauscie zostanie
zbudowane w samym sercu naszej demokracji,
na zawsze pozostanie ostrzezeniem z historii

i przypomnieniem tego, co stato sie, gdy
nienawis¢ i antysemityzm wymbknety sie spod
kontroli.

Kiedy nie bedziemy mogli juz stuchac¢ zeznan
naocznych swiadkoéw, kiedy nie bedziemy juz
zdumieni ich niewyobrazalnymi opowiesciami
o przetrwaniu, kiedy nie bedziemy mogli juz

dotkna¢ historii, to miejsce pamieci bedzie
przypominac przysztym pokoleniom o plamie
na historii Swiata, przetomowym momencie
w historii Wielkiej Brytanii i centralnym
momencie w historii Zydowskiej.

Brytyjskie Centrum Pamieci i Nauki

o Holokauscie stanie w cieniu Parlamentu.
Parlamentu, ktory podejmowat decyzje,
ksztattujace wydarzenia Il wojny Swiatowej. Na
zawsze bedzie miec centralne miejsce

W naszym miescie — miejsce, w ktérym
mozemy sie zatrzymac, zastanowic i podac

w watpliwos¢ to, co wiemy; miejsce, w ktorym
mozemy sie spotkac, by zastanowic sie nad
naszym cztowieczenstwem.

Miejsce, w ktérym zostang opowiedziane
bardzo ludzkie historie Holokaustu. Miejsce,
w ktorym spotecznos¢ zydowska bedzie mogta
sie spotkac i oddac zatobie.

Miejsce, w ktérym ludzie z catego Swiata
poznaj3 te ohydng czes¢ ludzkiej historii.
Miejsce, ktore opowie historie naszego narodu
i pozostanie na zawsze ostrzezeniem przed
tym, co moze sie stac, gdy zawiedzie nas
liberalna demokracja.

Dzi$ jako nar6d méwimy, ze bedziemy
pamietac.

Karen Pollock MBE jest dyrektorem naczelnym
Holocaust Educational Trust.






Przemystaw Batorski, Zydowski Instytut Historyczny

. TO MIEJSCE NIE MOZE BYC
ZAPOMNIANE”. RELACIA
Z OBCHODOW 78. ROCZNICY
POWSTANIA W OSRODKU ZAGLADY
TREBLINKA II

2 sierpnia w muzeum niemieckiego nazistowskiego obozu zagtady Treblinka Il odbyty sie
uroczystosci upamietniajgce bunt wiezniow z 1943 r. W obchodach wzieli udziat przedstawiciele
wtadz panstwowych i samorzadowych oraz cztonkowie korpusu dyplomatycznego, a takze Ada
Willenberg, wdowa po Samuelu Willenbergu, zmartym w 2016 r. ostatnim uczestniku powstania
w Treblince.

.Gdzie s3 dzisiaj nasi artysci, gdzie s3 talenty

i wyksztatceni, znawcy z r6znych zawodow

i dziedzin? Gdzie sg prosci i nieprosci, Swigteczni
i codzienni Zydzi i Zydéwki dnia powszedniego,
ktorzy tak zywiotowo i z temperamentem
krzatali sie po zydowskich ulicach polskich
miast, pracowali i zyli az do ostatniego tchu, bez
specjalnego pozwolenia na zycie” — pytata
Rachela Auerbach, ktéra w 1942 r. spisata
relacje Abrama Krzepickiego, uciekiniera z
Treblinki. Jej stowa przytoczyta w swoim
przeméwieniu Monika Krawczyk, dyrektor ZIH.

— W sumie zgineto na tej ziemi, na zaledwie 17
hektarach, ponad 800 tysiecy ludzi. To
niewyobrazalna liczba. Niemcy przywozili tu
Zydéw gtéwnie z okupowanej Polski, ale tez

z Czechostowadji, Francji, Grecji, Jugostawii,
ZSRR, Niemiec i Austrii. Trafiali tu réwniez
Romowie i Sinti z Polski i Niemiec. — podkreslita
Monika Krawczyk.

List od Premiera Mateusza Morawieckiego
odczytat dr Edward Kop6wka, dyrektor Muzeum
Treblinka:

.1reblinka to miejsce symboliczne. Tutaj
przywozono Zydéw z okupowanej Polski

i Europy. Okrutny przemyst zagtady pochtaniat
codziennie zycie tysiecy ofiar [...]. Pozostali przy
zyciu zdecydowali o powstaniu, ktére, choé
skazane na porazke, ratowato ich

cztowieczenstwo, dawato szanse na ucieczke
przynajmniej nielicznym. Dzieki temu
bohaterskiemu zrywowi przezyto blisko 70 oséb,
ktore po wojnie mogty da¢ Swiadectwo” — napisat
premier.

.Skala i potwornosc¢ zbrodni przekraczaja
mozliwosc¢ ludzkiej percepdji, dlatego zostata ona
zaplanowana i wykonana w kompletnej izolacji.
Nawet ob6z pracy Treblinka | oddalony byt o 2
kilometry od obozu zagtady, kt6ry ukryty zostat
przed ludzkim wzrokiem. Dlatego dzielni,
zdeterminowani ludzie postanowili
zorganizowac powstanie — jako dramatyczny
krzyk sprzeciwu. Gtos, ktéry zostat ustyszany” -
napisat minister kultury, dziedzictwa
narodowego i sportu, profesor Piotr Glinski.

Postac Samuela Willenberga przypomniata
Matgorzata Kidawa-Btonska, wicemarszatek
Sejmu RP. - Kiedy opowiadat o buncie, inaczej na
to patrzytam. Jego opowiesc pokazywata, jak ci
ludzie, ci nieliczni, ktérym udato sie przezyc ten
bunt, byli samotni po ucieczce z tego miejsca,
byli jak tropiona zwierzyna, musieli sie ukrywac,
ale byta w nich wielka wola walki i przetrwania.
Samuel zresztg przezyt takze powstanie
warszawskie, przezyt cata okupacje.

.Zdobywamy nowg bron i karabiny maszynowe.
Rudolf Masaryk znajduje sie na dachu i strzela do
przestraszonych Niemcow. Wsréd hukow
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wystrzatow styszymy jego gtos: «To za mojg zone
i moje dziecko, ktére nigdy nie zobaczyto Swiata
»" —relacje powstanca Stanistawa Kona
przypomniata Tal Ben Ari Yaalon, chargé
d’'affairesambasady Izraela. - Z powstania

w Treblince wynieSmy wazna lekcje, ze

o wartosci takie jak wolnos¢, réwnosc¢, zycie
nalezy walczy¢ i ze mamy obowigzek robic to nie
tylko dla siebie, ale dla dobra nas wszystkich.

- Niemcy, méj kraj, w latach 1939-1945
sprowadzity na Polske, Panstwa kraj,
niezmierzone cierpienia. Niemcy wymordowaty
blisko szes¢ milionéw Polakéw, z czego potowe
stanowita ludno$¢ wyznania mojzeszowego.
Kolejne trzy miliony Zydéw z catej Europy padty
ofiarg niemieckiego obtedu rasistowskiego

i nienawisci, ktére wtasnie tutaj przybraty forme
prawdziwej fabryki Smierci. Kazdy pojedynczy
ludzki los ma taka sama wartos¢ — powiedziat
Robert von Rimscha, radca minister ds.
kulturalnych ambasady Niemiec.

— Gdyby wszystkie ofiary Treblinki mogty stang¢
wzdtuz catej tej drogi w ciasnym rzedzie jedna

tuz za drugy, zabraktoby dla nich miejsca. Skala
cierpienia i Smierci, ktora trudno sobie wyobrazic
i ktérej nie da sie opisad — zaznaczyt Jarostaw
Nowak, pethomocnik ministra spraw
zagranicznych ds. kontaktow z diaspora
zydowska.

— Nie wolno nam zapomniec o tym, co wydarzyto
sie w Treblince i innych miejscach zagtady. Gdy
odejda ostatni Swiadkowie tamtych strasznych
wydarzen, kiedy zabraknie ludzi pamietajacych
tamten czas, to my bedziemy mieli obowigzek
nies¢ dalej opowies¢, przestroge, pamiec —
powiedziata Aldona Machnowska-Gora,
zastepczyni prezydenta m.st. Warszawy.

—Te opowiesci s3 bardzo smutne. Niestety, juz
nie ma prawie komu ich opowiadac z pierwszej
reki. Z pierwszej reki juz prawie nikt tego nie
opowie. Ja w Treblince nie bytam. W Treblince
zostata moja mama, w Treblince zgineta prawie
cata moja rodzina. To jest dla mnie miejsce
Swiete, to jest najwiekszy cmentarz, jaki moze
by¢ - powiedziata Ada Willenberg, ocalata



z Zagtady, wdowa po Samuelu zaledwie okoto 45 tysiecy
Willenbergu, zmartym w 2016 r.

ostatnim powstancu

z Treblinki. — Mam nadzieje, ze gdy

nas juz nie bedzie, ostatnich

Swiadkéw tej zbrodni, mam nadzieje,

Ze wcigz bedziecie tutaj przyjezdzac,

bo to miejsce nie moze by¢

Zapomniane.

Na zakonczenie uroczystosci
naczelny rabin Polski Michael
Schudrich oraz przedstawiciele
duchowienstwa chrzescijanskiego
odmowili modlitwy. Ztozono wience
i zapalono znicze.

Niemiecki nazistowski oSrdek
zagtady Treblinka Il zostat
uruchomiony 23 lipca 1942 r. - tego
dnia przyjechaty do niego pierwsze
transporty Zydow z getta
warszawskiego.

Do obozu przez prawie péttora roku
przybywaty transporty z centralnej
Polski i innych krajow okupowanej
Europy. Codziennie Niemcy
mordowali w komorach gazowych
okoto 5-10 tysiecy oséb przy uzyciu
gazow spalinowych z silnika
czotgowego.

2 sierpnia 1943 r. okoto godziny
16:00 rozpoczat sie bunt wieznidw,
ktérzy zaatakowali niemieckich

i ukrainskich straznikéw oraz
podpalili budynki obozowe. Sposréd
ponad 700 uczestnikéw buntu okoto
200 osobom udato sie uciec poza
granice obozu, a blisko 100 z nich
przezyto wojne.

Treblinka jest najwiekszym
cmentarzem polskich Zydoéw i
jednym z najwiekszych cmentarzy
polskich obywateli. Zamordowano w
niej blisko 900 tysiecy Zydéw,
gtownie

z Warszawy, Biategostoku, Mazowsza
i Podlasia, a takze ze Stowacji, Gregji,
Jugostawii i Butgarii, oraz okoto

2 tysigce Romoéw. Znane sg nazwiska

Miejsce Pamieci Trebli
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ka. Betonowe bloki przedstawiajg w przyblizeniu trase torow, ktérymi przyjezdzaty pociggi Smierci.

Caty teren obozu zostat w 1943 r. zniszczony przez Niemcow. Fot. Alicja Szulc




Francine Wolfisz, Jewish News UK

TWARZE OCALALYCH:
WZRUSZAJACE PORTRETY
PRZEDSTAWIAJACE ZYCIE

PO HOLOKAUSCIE

Nowa wystawa przedstawiajgca prace 13 fotografow, w tym Ksieznej Cambridge
oraz krélewskiego fotografa Artura Edwardsa, w Imperial War Museum.

Patrzac na pieknie uchwycony portret rodziny Zigiego Shipera juz z daleka widaé¢ promienne
usmiechy na 21 twarzach przedstawicieli czterech pokolen, w wieku od kilku miesiecy do 91 lat.
Gdy jednak przyjrzymy mu sie blizej, nabiera jeszcze wiekszego znaczenia: Zigi, obecnie
dziewieddziesieciolatek, byt zaledwie dzieckiem, gdy doswiadczyt Holokaustu — gdyby nie przezyt,
nikogo sposréd tych osob nie bytoby dzi$ wsrod nas.

Wystawa Generations: Portraits of Holocaust
Survivors (Pokolenia: Portrety Ocalonych

z Holokaustu) — na ktérej oglada¢ mozemy dwa
zdjecia wykonane przez Ksiezng Cambridge -
przedstawia wzruszajace portrety pojedynczych
0s6b oraz catych rodzin, dla ktérych Wielka
Brytania stata sie domem po tym, jak
doswiadczyli niewyobrazalnej straty i traumy.
Wystawa zostata zorganizowana przez Muzeum
IWM we wspotpracy z gazeta Jewish News,
Krélewskim Towarzystwem Fotograficznym,
funduszem Holocaust Memorial Day Trust oraz
fundacjg Dangoor Education. To kulminacyjna
inicjatywa w ramach projektu zainicjowanego
w zesztym roku przez Jewish News wraz z
Ksiezng Cambridge.

Artur Edwards, ktory przez niemal 50 lat
pracowat jako krolewski fotograf dla gazety The
Sun, méwigc o wystawie podkresla, ze byt
Swiadomy, jak wzruszajace to zadanie,

w szczegblnosci, gdy ustyszat o tym, czego Zigi
doswiadczyt podczas drugiej wojny Swiatowej.

Zigi, urodzony w 1930 r., miat 12 lat, gdy zostat
sitg przetransportowany do getta w todzi. Jako
czternastolatek znalazt sie w wagonie bydlecym
zmierzajacym do Auschwitz-Birkenau. Spedzit
tam tygodnie, by nastepnie znalez¢ sie

w obozie koncentracyjnym Stutthof niedaleko
Gdanska. Pod koniec wojny Zigi wyruszyt

w marszu $mierci do Neustadt w Niemczech,
skad zostat ostatecznie wyzwolony przez wojska

brytyjskie 3 maja 1945 r.. Dwa lata pézniej
przyjechat do Wielkiej Brytanii, gdzie poslubit
Jeanette, z kt6ra zatozyt rodzine. Para byta
matzenstwem przez 66 lat, az do Smierci kobiety
w lipcu zesztego roku.

- Fotografujac Zigiego zatopitem sie w refleksji
nad Holokaustem — moéwi Artur Edwards, ktory
towarzyszyt Ksieciu i Ksieznej Cambridge

w trakcie ich podrézy do Stutthof w 2017 r. -
Udziat w marszu Smierci w wieku 14 lat - to
niewyobrazalne, prawda? Nie wspominajac juz
o pozostatych okrucienstwach...

Zigi chciat, by zdjecie koncentrowato sie nie
tylko na jego ocaleniu, ale tez na tym, jak bardzo
kocha zycie. Dlatego osiemdziesiecioletni
Edwards poprosit cztonkéw rodziny Zigiego, by
zatozyli kolorowe ubrania.

- Chciatem, by na zdjeciu dato sie poczu¢ powiew
lata — ttumaczy fotograf. — Zigi jest szczesliwym,
wesotym mezczyzng, ktéry wciagz sie usmiecha.
Mezczyzng, ktérego dziecinstwo byto tak
okropne, ale ktéremu zyje sie wspaniale tu w
Anglii z rodzing, ktéra go kocha.

Zebranie catej rodziny nie byto dla Edwardsa
prostym zadaniem: z uwagi na restrykcje
zwigzane z Covid-19 fotografowat on
poszczegblnych jej cztonkéw w odstepach co 20
minut, a wiec przez dwie godziny Edwards co

i rusz zmieniat ustawienia oswietlenia i tta.
Nastepnie plastyk utozyt w jedng kompozycje
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poszczegoblne fotografie autorstwa Edwarsa. wydruk, oprawitem go i podarowatem Zigiemu
Uwzglednit wérdd nich takze zdjecie podarowane razem z okoto setka zdje¢ — pamiatek dla rodziny.
przez jedna z wnuczek Zigiego mieszkajaca Ta praca przyniosta mi rados¢, to prawdziwy

w Hiszpanii. wysitek w stuzbie mitosci.

— Jestem bardzo zadowolony z tego, jak wszystko
sie utozyto — rozmysla Edwards. — Zrobitem duzy




Fot. IWM
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Wystawa Generations: Portraits of Holocaust Survivors
Pokolenia: Portrety Ocalonych z Holokaustu)
jest dostepna dla odwiedzajacych
od 6 sierpnia do 7 stycznia 2022
w Imperial War Museum w Londynie
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